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Vorrede zur zweiten Auflage.

[PVVVV VNV VNN

Bei allen Werken, die ausschliesslich einem anmittelbaren Lehr-
zwecke gewidmet sind, ist der Erfolg massgebendster Richter. Ein
wissenschaftliches, auf mancherlei Voraussetzungen gegriinde-
tes System kann lange Zeit viele Anhiinger zdhlen, bevor die
Schwiichen des Aufbaues, die Unhaltbarkeit mancher Voraus-
setzungen erkannt werden. Eine kiinstlerische Richtung kann eine
Zeit lang vorherrschen, bis eine andere ebenso Bedeutendes leistet,
oder die Stimmungen des Publikums andere Darstellungsmittel ver-
langen. Aber von einer Lehrmethode, die nichts anderes sein will,
miissen die Lernenden unmittelbare Ergebnisse erzielen, miissen
sich tiberzeugen, dass sie raschen und sicheren Fortschritt befordert;
ohne solchen Eirfolg zerfillt sie nach kiirzester Zeit in Nichts.

Wenn nun von .vorliegender Schrift einige Jahre naeh ihrem
Erscheinen die erste Auflage vollstindig erschopft ist und eine neue
sich als nothwendig erweiset, so ist das ein Beweis, dass die-
jenigen, welche die darin gegebenen Anweisungen befolgt haben,
sich von deren Nutzen iiberzeugten, sowie dass die Ueberzeugung
von der Erspriesslichkeit dieser Anweisungen sich immer mehr
verbreitet. Auch die Tausig-Ehrlich’schen , Tdglichen Stu-
dien,“ zu deren richtigem Gebrauch diese Schrift die Anweisung
giebt, sind nunmehr in siebenter Auflage erschienen, obwohl eine
Unzalhl Nachahmungen versffentlicht wurden, von denen einige alle
moglichen Mittél der Anpreisung angewendet haben.

Dass die Studien und die Broschiire so weite Verbreitung
gefunden haben, freut den Verfasser um der guten Sache willen,

denn er hegt die Ueberzeugung, dass die rein technischen Uebungen
1*
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von dem Studium der Compositionen und deren geistigem Inhalte
systematisch getrennt werden miissen; nur bei solecher Trennung
kann dem Vortrage die griindliche Aufmerksamkeit gewidmet wer-
den, kann die freie Bewegung der Empfindung sich vollstindig ent-
wickeln, Wenn der Lehrer den Sechiller schwere technische
Uebungen spielen lisst, dann kann er ihn in einer leichteren
Beethoven’schen Sonate auf alle Feinheiten des Vortrags leiten —
und wenn der Schiiler spiter schwerere klassische Compositionen
zu spielen hat, dann wird er nicht mit den Schwierigkeiten
glinzen wollen, weil ihm das Schwerste ja in den Uebungen
geldufig ward.

Die vielen Auflagen der Studien und die jetzige neue
der Broschiire bieten dem Verfasser die Gewihr, dass seine
Grundsitze Verbreitung finden. Auf Anerkennung hat er
schon lange verzichten gelernt. Wer unabhingig bleiben, keiner
Coterie angehioren will, der muss zufrieden sein, wenn Andere sich
seine Meinungen aneignen; Weiteres darf er nicht erhoffen.

H. Ehrlich.



:Die hier gegebene Anleitung bezweckt durchaus nicht eine
neue Methode des Klavierspiels im Allgemeinen aufzustellen, irgend
eine Methode zu beseitigen oder einer solchen entgegenzutreten —
sie will vielmehr nur einen Zusatz zu allen Methoden bilden
und die Aufmerksamkeit der unbefangenen Fachminner auf eine Art
des Uebens, nicht des Ausfiihrens, leiten, die bisher noch nicht
versucht worden ist und mit welcher der Verfasser an sich selbst
und an seinen Schiilern die besten Erfolge erzielt hat. Sie bietet
allerdings zu Anfang einige Schwierigkeiten, aber sie giebt auch
binnen kurzer Zeit das sicherste Mittel zur Selbstiiberwachung
der Hand- und Gelenk-Haltung und zu deren sicheren Regulirung in
den verschiedensten Lagen und Stellungen beim Legato, Staccato, in
Octaven und Doppelgriff-Trillern, sowie zur Bildung des richtigen
Fingersatzes, der eben nur durch die richtige Haltung der Hand zu
erzielen ist; gerade in dieser letztbezeichneten Richtung, in der Selbst-
bildung des Fingersatzes, hat der Verfasser bei seinen Schiilern
manchmal iiberraschende Resultate erzielt. Er muss jedoch gleich
hier, noch vor Beginn der Darlegungen, entschieden darauf
hinweisen, dass alle diejenigen, welche seine Methode an-
wenden wollen, die mit gesperrter Schrift gegebenen Regeln
auf das Genaueste zu beobachten haben; sie setzen sich bei
Nichtbeachtung der Gefahr aus, einen falschen Weg einzuschlagen,
wihrend der richtige leicht und unfehlbar zu finden ist, wenn die
bezeichneten Regeln im Auge behalten werden.

Jeder Lehrer, jeder Lernende hat die Erfahrung erprobt, wie
schwer es ist, die Haltung der Finger, der Hand und des Handgelenkes
und der Arme derart zu regeln, dass jedes dieser Organe von dem
anderen unabhiingig thitig wirke. Oft sind jahrelange Uebung der
Lernenden, unausgesetzte Aufmerksamkeit des Lehrers nothwendig,
um das Ziel zu erreichen. Allerlei Maschinen, Gerithe, Hand-
leiter u. s. w. sind erfunden worden, welche jene Regelung in der
Handhaltung befordern sollen, und werden noch immer erfunden. Sie
mogen manchen Vortheil bieten, aber in ihrem Gebrauche liegt doch
auch die Gefahr, dass der Lernende sich zu sehr an das Geriith ge-
wohnt und nach der Entfernung desselben einer langen Zeit bedarf,
bevor er selbststindig ausfilhren kann, was ihm mit dem Handleiter
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oder dergl. leicht war. Diese Selbststindigkeit gleich vom Anfange
des Uebens ohne alle Beihiilfe eines Grerdthes zu griinden, den Lernen-
den zu einer sicheren Selbst-Controle zu fithren, hat sich der Ver-
fasser zur Aufgabe gestellt. Die Methode des TUebens, welche er
hier darstellt, verhindert jede falsche Stellung der Finger, besonders
aber des Handgelenkes und jede storende Bewegung der Arme von
vornherein. Dieselbe ist schon beim Anfinger anwendbar — aller-
dings mit grosster Vorsicht und in geringem Maasse; bei dem Vor-
geriickten (nach 11/, oder 2jihrigem Unterricht) mit voller Sicherheit
und Konsequenz. Doch immer, selbst bei weit Vorgeschrittenen,
muss das richtige Maass strenge eingehalten und dem Lernen-
den fiir das Selbst-Ueben vorgeschrieben werden.

Indem der Verfasser diese Methode den Fachmé#nnern, Lehrern
und Lernenden mittheilt, muss er auf das Entschiedenste betonen und
wird es Ofters wiederholen: Es handelt sich durchaus nicht um eine
maassgebende Lehr-Norm an sich, sondern um eine wichtige Bei-
gabe beim Ueben, welche sich zum allgemeinen Studium selbst ver-
hilt, wie die Gymnastik (das Turnen) zu den gewthnlichen Be-
wegungen des tiglichen Lebens, Diese lehrt nicht gehen, nicht sich
verbeugen oder tanzen und sich in Gesellschaft mit Anstand, Ruhe
und Anmuth bewegen; sie verleiht nicht dem Gesicht, den Mienen
besonderen Ausdruck; aber sie entwickelt doch jeden einzelnen Muskel
des Korpers in dem Maasse, dass vollstindige Gleichmissigkeit, voll-
stindiges Zusammenwirken der einzelnen Krifte hergestellt werden,
dass der Turner vieles mit Leichtigkeit iiberwindet, was selbst dem
Kraftigen, aber Ungeiibten, nur schwer, manchmal gar nicht gelingt.
Die hier vorgelegte Methode bietet iiberdies noch die Aehnlichkeit
mit der Gymnastik, dass sie nur bei missigem Gebrauche und lang-
samer Bewegung von wahrem Nutzen ist. Denn die Gymnastik ent-
wickelt und stirkt die Muskeln, kriftigt die Gesundheit und verleiht
grosse Sicherheit in allen Bewegungen; sobald jedoch ihre Ausiibung
ein gewisses richtiges Maass iiberschreitet, fiihrt sie Ermattung und
Erschlaffung herbei und zwingt manchmal den Turner, jede weitere
Uebung aufzugeben. Die von mir angedeutete Methode, verbunden mit
dem Studium der ,,Tédglichen Studien* von Tausig-Ehrlich kriftigt
Finger und Handgelenk in stirkstem Maasse, aber man darf nicht
mehr als 3—5 Minuten im Anfange, spiter etwa 6—10, vielleicht
3 Mal am Tage in dieser Weise exerciren; sonst tritt, besonders zu
Anfang, so lange die Hinde und Finger nicht an die Methode ge-
wohnt sind, eine Ermiidung ein, welche sogar den Lernenden auf eine
Zeit lang vom Klavierspiel fernhalten kann!

Der Verfasser hat um seiner Selbstbelehrung willen, d. h. um
die Ursachen der eigenthiimlichen Wirkung seiner Methode — der-
grossen Anstrengung im Anfange, des sichern Erfolges nach kurzer
Zeit — physiologisch kennen zu lernen, sich an den Herrn Professor
Kronecker, Vorsteher einer physiologischen Abtheilung an der Kénig-
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lichen Universitit und Herrn Dr. Remak, Privatdocenten an der Uni-
versitit, welchem besonders die Einzelwirkungen jeder Muskel durch
Anwendung elektrischer Reize bekannt sind, mit der Bitte um einige
Angaben gewendet. Sie haben ihn giitigst dahin belehrt, dass die
Muskelbewegungen der Arme, des Handgelenkes und der Finger (wie
alle Gelenkbewegungen) ganz ungemein complicirt sind. Herr Dr. Remak
hat dem Verfasser dargelegt, wie jede Bewegung eines Gelenkes von
dem zweckmissigen Zusammenwirken mehrerer Muskeln und zwar in
der Weise bedingt ist, dass nicht blos die Bewegung, welche Husser-
lich als die beabsichtigte erscheint, vor sich geht, sondern (im inneren
Bau der Muskeln) auch solche Bewegungen, welche eine der #usserlich
erscheinenden entgegengesetzte Richtung nehmen. So z. B. wenn der
Klavierspieler den Finger nur zum Anschlage hebt, kommt nicht blos
der Muskel in Thitigkeit, welcher das der Hand nichstgelegene
Fingerglied streckt, sondern auch eine Reihe anderer Muskeln, welche
zum Theil in entgegengesetzter Richtung wirken. Eine auch nur
oberflichliche namentliche Anfiihrung und Beschreibung aller der
Muskeln, welche beim Klavierspiel zusammenwirken, wiirde eine sehr
weitliufige, den Zweck dieser Schrift durchaus nicht fordernde sein.*)

Der Verfasser wird sich also auf den Rath der hochgeehrten
genannten Herren auf die Erklirung beschrinken, warum die Haltung
des Oberarmes, welche seine Methode vorschreibt, eine so entschieden
und niitzlich wirkende ist.

Der Oberarm ist beim Klavierspiele insofern in Thitigkeit, als
er den Ellenbogen in der. Stellung erhilt. Aber die bestimmte und
sichere Regelung der Stellung des Ellenbogens und des Unterarms
ist durchaus nicht aus dem blossen Willen des Klavierspielers her-
vorgehend, sondern eine Folge langer Gewthnung, Uebung und grosser
Aufmerksamkeit des Lehrers wie des Lernenden.

) Die freie Haltung des Oberarmes, wie sie — und beziehungs-
weise mit vollem Rechte — dem Klavierspieler vorgeschrieben wird,
ist, besonders in den ersten Jahren des Lernens, Ofters mehr ein
Hinderniss fiir die richtige Haltung der Finger, der Hand und des
Handgelenkes, weil bei dieser freien Haltung des Oberarmes eine
schiefe Stellung des Unterarmes, eine unrichtige Haltung der Hand
-und ganz ungleiche Hebung und Senkung des Handgelenkes sehr
leicht vorkommt, ohne dass der Lernende diese Fehler bemerkt.
Das Alles ist aber geradezu unmiglich, wenn der Oberarm wihrend
des Uebens auf eine kurze Zeit so zu sagen der freien Be-
wegung beraubt, und zu einer unwandelbaren Haltung gezwungen
wird. Durch die, einem Theile der Oberarm-Muskeln auferlegte Zu-
sammenziehung wird die Bewegung der ebenfalls am Oberarm ge-
legenen Beugungsmuskeln zum grossen Theil verhindert, und der

*) Wer sich ganz besonders dafiir interessirt, der wird in Prof. H, Meyer's
Lehrbuch der Anatomie S.105—109 und 226- 4% Ausfiihrliches finden.

AN
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Spielende ist gezwungen, die Beugebewegungen des Ellenbogens auf-
zugeben, und nur das Handgelenk oder die Finger — je nach der
Nothwendigkeit — zu bewegen. Dass die Thitigkeit des Oberarmes
ziemlich lange beschrinkt bleiben kann, wird dem Spieler am besten
einleuchten, wenn er die Oberarme fest an den Oberleib legt, doch
in der Weise, dass die Ellbogen vorne, nicht etwa an der
Seite liegen und die Stelle

ausfithrt. Obwohl die Hinde sich hier nach entgegengesetzter Richtung
bewegen, kionnen die Oberarme fest angeschlossen bleiben. Erst wenn
die Passage nach oben und unten erweitert wird, miissen die Ober-
arme aus der gezwungenen Lage befreit werden.

Nach den hier gegebenen Andeutungen wird es dem Leser ein-
leuchten, dass der Hauptzweck bei der Entfaltung der Mechanik des
Klavierspiels darin liegen muss, im Anfange die Bewegungen des
Ober- und Unterarms auf ein geringstes Maass zu beschrinken und
die ganze Thitigkeit auf die Finger, die Hand und das Gelenk zu
konzentriren; die richtige Stellung der Finger, der Hand, des Ge-
lenkes und die richtige Haltung des Armes zu gleicher Zeit zu
kontroliren, ist fiir den Lernenden der mittleren Stufe eine sehr
schwere, nur selten und nach langer Zeit und vielen Miihen voll-
kommen geloste Aufgabe. Die bald zu flache, bald zu gekriimmte
Haltung der Finger, welche manchmal erst mit dem Mittelgliede, im
anderen Falle mit den Nigeln die Tasten beriithren, die nach aussen
gerichtete Haltung des Ellenbogens, durch welche die Stellung der
Hand alle Augenblicke verindert wird, das Hin- und Herziehen des
Unterarmes, wodurch das Gelenk in Unruhe kommt und nie zu gleich-
artiger Bewegung gelangt, das Stossen des Oberarmes, wodurch die
Hand bald zu weit in die Tasten, bald zu sehr an die Kante der-
selben kommt, — alles das sind Uebelstinde, deren jeder eine Kon-
trole fiir sich verlangt. Durch die Methode, die nun dargelegt wer-
den soll, ist der Lernende in Stand gesetzt, der Hauptschwierigkeiten
in kurzer Zeit Herr zu werden, die meisten der eben angefiihrten
Uebelstinde gar nicht zur Entfaltung kommen zu lassen und
beim Ueben eine leichte und sichere Kontrole iiber die Haltung der
Hand, des Gelenkes und der Arme zu gewinnen. Die hichst einfache
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Grundlage dieser Methode besteht darin, dass man beim langsamen
Ueben aller der Stellen, die mit ruhiger Hand auszufiihren sind, und
aller derer, bei welchen das Handgelenk in Bewegung kommt, besonders
aber beim Ueben der ,Tausig-Ehrlich’schen T#4glichen Studien®
den Oberarm ganz nahe vorne an dem Oberleib, womdglich voll-
stiindig an demselben, anliegend h#lt. Dass diese Stellung des Ober-
arms bei der schnelleren Ausfilhrung von Stiicken nicht konsequent
einzuhalten ist, muss schon jetzt zur Vermeidung jedes Missverstind-
nisses betont werden; die Erfahrung wird aber lehren, dass eine
ganz andere Kraftentwickelung auch bei schnellerer Ausfiihrung ent-
steht. Um nun dem Arme und hierdurch den Fingern und
dem Handgelenk die richtigste Haltung zu geben und immer-
wihrend die am sichersten und leichtesten einzuhaltende
Kontrole zu iiben, geht man folgendermaassen zu Werke.
Man legt zuerst die Finger der beiden Hinde auf die
Tasten*) ¢ e g a ¢ flach, doch in der Weise, dass das volle
Fleisch der Fingerspitzen, durchaus nicht die Niigel, auf
den Tasten liege. Der Daumen wird hier selbstverstindlich nie
mit der vollen unteren Fliche, sondern immer etwas seitwirts gekehrt,
auf der Taste liegen kionnen; wohl aber die anderen Finger. Nach-
- dem man nun die Finger in dieser Weise auf den Tasten Posto fassen
liess, bringt man mit einem Rucke die Oberarme an den Oberleib,
dass dieselben bis zum Ellenbogen fest anschliessen, jedoch
diirfen die Ellenbogen nicht etwa hinter dem Oberkorper
sondern miissen vOr demselben liegen, in der Weise, dass
der Unterarm vor dem Kérper an der Rippenwand ausge-
streckt bleibt. Die genaueste Befolgung dieser unerliss-
lichen Bedingung kann nicht genug eingeschirft werden!
Nur wenn der Ellenbogen vOor dem Korper, nicht an der
Seite liegt, ist das Resultat ein richtiges. Bei einer Haltung
nach riickwiirts wird dem Arme ein Theil seiner Kraft benommen!
Der Spieler muss also den Oberkérper vollstiindig gerade halten.**)
Der Lehrer wird gut thun, wihrend einiger Lektionen den Oberarm
des Schiilers, an dessen Oberleib gerade an der Stelle, wo der Ellen-
bogen liegt, festzuhalten; wohlgemerkt, der Ellenbogen muss vorne

*) Kleinere Hiinde werden wohl ¢ d e f g nehmen miissen, wobei aller-
dings die Daumen der beiden Hinde mehr mit der Zussersten Flicheauf den
Tasten liegen.

*#*) Kurzsichtige miissen Brillen tragen, um das Vorbeugen des Ober-
korpers und das damit verbundene Zuriicktreten des Ellenbogens zu ver-
meiden. Die Brille muss so beschaffen sein, dass der Spielende bei gerader
Haltung des Oberkdrpers die Noten genau sieht. Sieht er auf weitere Ent-
fernung, so ist die Brille zu scharf, muss er sich vorbeugen, so ist sie zu
schwach. Diese hier angegebenen Vorsichtsmaassregeln sind wohl zu beachten.
Die Brille aber ist unerlisslich, wenn nicht eine falsche Haltung der Arme
und der Hand eintreten soll! Am sichersten wird die Berathung mit einem
Augenarzte jede falsche Wahl beseitigen.
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am Oberleib liegen! Schon bei diesem Rucke zeigt es sich, dass,
wenn der Oberarm nahe am Korper liegt, die Finger die richtige
Lage auf den Tasten annehmen miissen: es ist unmdglich, die
Hinde seitwirts zu halten, es ist unmoglich, dass die Finger nicht
grade fiber den Tasten liegen, wenn der Unterarm nicht mit seitwirts
bewegt wird; in dem Augenblicke also, in welchem der Oberarm an
den Oberleib gelegt wird, ist die Stellung des Handgelenkes und der
Hand entschieden eine gezwungen-richtige. Es gilt nunmehr den
Fingern, welche ¢ e g a ¢ halten, die regelrechte von allen Schulen
vorgeschriebene Stellung zu geben. Diese werden ganz langsam,
wihrend sie die Tasten festhalten, so lange es geht, gebogen,
wobei das volle Fleisch des untersten Fingergliedes auf der Taste
ruhen muss. Diese Beugung kann nicht iiber das richtige Maass
hinausgefiihrt werden, weil die Ellenbogen den natiirlichen Schlag-
baum bilden und in dem Monumente, wo die Finger zu viel ge-
kriimmt werden, die Lage #ndern miissten. Die Haltung des Ober-
und Unterarmes, wie sie oben angezeigt ist, bildet also eine unfehl-
bare Grundlage der richtigen Selbst-Kontrole fiir die richtige
Stellung der Finger, der Hand und des Handgelenkes. Niemand kann
nach wenigen Tagen der Anwendung dieser Methode die Finger, die
Hand und das Gelenk hoher halten, als sie durch sich selbst, d. h.
ohne Mithebung des Armes gehoben werden kinnen; sowohl eine
zu hohe als eine zu tiefe Stellung wird auf das entschiedenste ver-
mieden. Neben diesen Vortheilen, die dem Lernenden erst nach
einiger Zeit ganz klar erkennbar werden, entwickelt diese Methode
auch die Kraft der Finger und des Handgelenkes im stéirksten Maasse
durch die Konzentration der Kraft auf dieselben. Das lisst sich am
besten durch Beispiele darlegen. Beginnen wir mit den einfachsten
Fingerbewegungen. Nehmen wir an, dass der Spieler die Tone cis
dis eis fis gis jeden 5—6 mal allein ziemlich kréiftig mit beiden Hin-
den auf- und abwirts anschlage und dabei die vorgeschriebene Haltung
der Oberarme beobachtet. Bei den ersten Versuchen werden vielleicht
die Finger die Tasten noch niederdriicken, anstatt sich zu heben und
hammerartig niederzufallen, anzuschlagen; aber nach wenigen Minuten
werden die Finger von selbst die richtige Hebung ausfiihren; und
wenn nun der Lernende dahin trachtet, — was nicht schwer einzu-
halten ist — dass immer das Fleisch des letzten Fingergliedes
voll auf die Tasten falle, so wird er in wenigen Tagen den An-
schlag gewinnen, der bei anderen Methoden ganz gewiss ebenfalls er-
reicht werden kann, wohl aber nur nach lingerer Zeit, mit grisserer
Miithe und mit angestrengter, nach verschiedenen Seiten gerichteter
Aufmerksamkeit, wihrend dieselbe bei der hier angedeuteten Methode
nur auf die Fingerspitzen gerichtet zu sein braucht; denn das An-
legen des Oberarmes mit vorne liegendem Ellenbogen ist nach
5—8maligem Versuche sicher.

Der Verfasser fiigt hier noch eine Uebung bei, die er in neuester
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Zeit als Vorbereitung fiir jedes Ueben mit dem besten Erfolge an-
wenden lisst:

Bevor der Lernende irgend eine schwierige Stelle iibt, moge
er folgende Uebung mit beiden Hinden ausfiihren

4
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Hierbei ist folgendes auf das Genaueste zu beobachten:

Jeder Finger muss zuerst ganz langsam aber vollstindig wage-
recht ausgestreckt, hierauf langsam gebogen und fiber der Taste
schwebend gehalten werden, bevor er die Taste anschligt. Der
Finger darf also nicht etwa zu gleicher Zeit sich biegen und die
Taste anschlagen, sondern er muss erst nach der Beugung moch iiber
der Taste schweben, und dann anschlagen. Am sichersten ist die
Uebung auszufiihren, wenn der Lernende Eins! Zwei! Drei! zihlt,
bei ,Eing!“ den Finger langsam vollstindig streckt, bei ,Zwei!“ beugt
und iiber der Taste hiilt; erst bei ,Drei!“ die Taste anschligt.
Je langsamer die Bewegungen ausgefiihrt werden, um desto wirksamer
sind sie. Der Verfasser kann aus Erfahrung auf das Bestimmteste
versichern, dass diese Uebung zu den stirkst wirkenden gehort, Kraft
und Leichtigkeit des Anschlags in iiberraschender Weise befordert.
Selbstverstindlich ist sie als Voriibung in der Tonart der Stelle aus-
zufithren, welche nachher geiibt werden soll. Auch ist immer auf’s
genaueste zu beachten, dass der Finger mit dem vollen Fleische;
nie mit dem Nagel die Taste anschlage und liegen bleibe, bis
der andere Finger die Taste angeschlagen hat.

Bei Spielern mit grossen Hinden kommt es manchmal vor, dass
sie das vorderste Glied des Fingers zu stark beugen, daher die Taste
mit dem Nagel beriihren. Um dies zu vermeiden, miissen sie das
mittlere Glied nur ein wenig, halbrund beugen, wodurch das vorderste
Glied halbflach, also bestimmt mit dem Fleische auf die Taste fallen
muss. Der Lehrer hat bei Spielern mit grossen Hinden viel mehr
Aunfmerksamkeit auf die Haltung des Ellenbogens und des Handgelenks
zu richten, als bei solchen mit kleinen, weil diese durch ihre Organi-
sation ofters gezwungen sind, das Richtige zu treffen.

Nachdem nun die Fingerbeugungen und -Bewegungen ein paar
Tage lang drei- bis viermal des Tages jedesmal 2—4 Minuten lang
gelibt worden sind, wiirde ich rathen, sofort an die Uebung der Skalen,
im Umfange von 2 Oktaven, von der kleinen Oktave in der
rechten Hand anfangend, vorzugehen, und zwar in der Weise,
dass man immer den einen Finger auf der Taste liegen lasse, bis
der nichste vollstindig auf seiner Taste liegt, also
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Hierbei muss der anschlagende Finger so hoch als moglich
anfgehoben werden, wihrend der andere fest liegen bleibt, und muss
ziemlich stark mit dem vollen Fleische auf die Taste fallen; dass der
Oberarm am Leibe mit dem Ellenbogen vor dem Oberkorper anliegend
gehalten wird, ist selbstverstindlich. Der Grund, um dessentwillen
ich darauf bestehe, dass immer ein Finger liegen bleibe, ist sehr
wichtig. Der anschlagende Finger soll hoch gehoben werden, damit
er voll und kriftig auf die Taste niederfalle. Hierbei ist Gefahr
vorhanden, dass er bei der Hebung das Handgelenk mitzieht; dieses
muss aber ausser Thiitigkeit bleiben, nur die Fingerkraft darf wirken.
Die angedeutete Gefahr wird dadurch vermieden, dass der
Finger, der den letzten Ton angeschlagen hat, liegen bleibt.
Der niichste Finger kann sich heben, so hoch er will, das Handgelenk
muss rohig bleiben, der liegende Finger, verbunden mit dem am
Vorderleibe ruhenden Ellenbogen, verhindern seine Hebung. Bei dieser
Uebung stellt sich nun heraus, dass auch das beste Legato erzielt
werden kann ohne die mindeste Verinderung der Handlage; bei der
aufsteigenden Tonleiter wird der dritte oder vierte Finger der rechten
Hand dadurch, dass er fest liegen bleiben muss, wihrend der Daumen
den niichstliegenden Ton anschligt, eine Wolbung bilden, unter welcher
der Daumen ganz gut die Taste erreicht, ohne der Handstellung die
mindeste Verinderung zu geben; beim Hinabsteigen werden der dritte
und vierte Finger die Beugung iiber dem festliegenden Daumen aus-
filhren. Was hier von der rechten Hand gesagt wird, gilt auch von
der linken, nur dass bei dieser die Beugungen und Wolbungen in
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entgegengesetztem Sinne erfolgen, diese beim Hinab-, jene beim
Hinaufgehen iiber die Tonleiter. Der Verfasser muss hier gleich
wieder auf zwei wichtige Punkte hinweisen. Erstens, dass nur ein
langsames, genauestes Ueben den wahren Nutzen bringt, zweitens,
dass es sich auch nur um eine Art von gymnastischer Uebung
handelt, durchaus nicht um ein fiir alle Falle einzufiihrendes, allge-
mein glltlges System.

‘Wer die Tonleiter in der hier angedeuteten Weise sehr lang-
sam und mit der vorgeschriebenen Haltung des Oberarmes und des
Ellenbogens einige Wochen lang geiibt hat, der wird sie dann, in
welcher Weise, nach welcher Vorschrift immer viel geliufiger und
fester ausfiihren, gerade wie der Turner, der gewohnt ist, die eisernen
Hanteln langsam, nicht in schnellem Tempo nach rechts und links
zu heben, spiter viel schwerere Gewichte heben kann, wenn er einen
kleinen Schwung der Arme damit verbindet. Wer also die Tonleiter
mit dem festliegenden Oberarm im langsamen Tempo halbwegs legato
und gleichmissig ausfiihrt, der wird sie mit freier Armhaltung in
rapidester Bewegung und korrekt spielen und dabei nur die Hilfte
der Zeit zum Ueben verwendet haben, die er gebraucht hitte, wenn
er die hier angedeutete Methode nicht mit in Gebrauch nahm.

Nachdem nun die Tonleitern in dieser Weise eine Zeit lang ge-
iibt worden sind, ist es an der Zeit, zu den gebrochenen Akkorden
iiberzugehen, zu gleicher Zeit aber auch einige Uebungen des
Handgelenkes vorzunehmen. Die gebrochenen Akkorde sind in
derselben Weise zu iiben, wie die Skalen, d. h. es ist immer eine
Taste festzuhalten, wihrend der nichstfolgende Finger sich zum An-
schlage hebt und dann mit vollem Fleische auf die Taste kriftig
niederfillt.

Hier treten nun manche Schwierigkeiten an den Spieler heran.
Es ist fiir einen Klavierspieler mit kleinen H#nden unmioglich, und
selbst einem mit langen, aber ungeiibten Fingern noch schwer, den
Oberarm fest an den Oberleib zu halten und dabei langsam einer
gebrochenen Akkord in der eben angezeigten Weise zu spielen. Der
Unterarm und mit ihm der Ellenbogen wird eine etwas schrig seit-
wirts gerichtete Haltung annehmen miissen, wodurch dann nothwen-
digerweise der Oberarm aus der festen Haltung am Oberkirper ge-
bracht wird. Es ist viel leichter, diese Haltung der Oberarme bei
schnellem Tempo der gebrochenen Akkorde beizubehalten, aller-
dings wird hier das Festhalten der Taste aufgegeben. Der
Verfasser lisst im Anfange immer die folgende Uebung spielen:
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weil in derselben die Bpannungen weniger weit sind, und alle Fmger
dabei in Thitigkeit kommen.

Unbestreitbar ist das Legato der gebrochenen Akkorde (und selbst
der Tonleitern) viel leichter wund sicherer auszufiihren, wenn die
H#nde beim Untersetzen des Daumens eine nach rechts und links ge-
wendete Stellung, die Ellenbogen eine nach auswirts gerichtete
‘Wendung annehmen. Aber diese Leichtigkeit und Sicherheit dauert
nur so lange, als die betreffenden Passagen piano oder halbstark
(mezzo forte) ausgefithrt werden. Aber einen gebrochenen Akkord,
eine aus gebrochenen Akkorden gebildete fortlaufende Passage, eine
Tonleiter aufwirts mit der rechten, abwirts mit der linken Hand
stark oder sehr stark zu spielen und dabei die Ellenbogen nach aus-
wirts zu halten, ist fast ebenso unmoglich, als einen Stoss mit
der geballten Faust zu filhren und dabei nicht den Oberarm und die
Ellenbogen nahe am Korper zu behalten. Man versuche doch einmal
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(in der linken Hand in entgegengesetzter Bewegung) zu spielen und
bei diesen Passagen die KEllenbogen nach auswirts zu halten, und
man wird sofort erkennen, dass die Kraft der Finger desto mehr
abnimmt, je hoher oder tiefer sie kommen; man versuche dieselben
Stellen zu spielen und dabei die Ellenbogen so nahe als méglich an
und vor dem Oberkdrper zu halten und man wird sich iiberzeugen,
dass die Kraft zunimmt, je weiter die Hinde sich vom Mittelpunkt
entfernen und je mehr der Oberarm den nach aussen gefiihrten
Schwung unterstiitzen kann. Der Verfasser glaubt daher ohne be-
sondere Anmaassung seine Methode des Uebens gebrochener Akkorde
anempfehlen zu diirfen, weil sie fiir jede Art der Ausfiilhrung passt
— fiir piano und forte; allerdings, und das hat er ja gleich zu An-
fang bemerkt, bietet sie Schwierigkeiten, besonders fiir kleine H#nde,
und eine ganz feste Lage des Oberarms an dem Oberleibe
wird bei gebrochenen Akkorden fast nie zu erzielen sein,
nur eine dem Oberktrper sehr nahe Haltung. Die Methode bringt als
Ersatz fiir die Schwierigkeiten den seéhr bedeutenden Vortheil, dass
die- Spannkraft der einzelnen Finger in entschiedenster Weise ent-
wickelt wird, wie bei keiner anderen. Wohlgemerkt, es handelt sich
um ein langsames Ueben! Wer dieses einige Zeit lang betrieben
hat, der wird sich nachher selbst in allen Lagen zurechtfinden.

In noch viel hoherem Grade erspriesslich ist die feste Haltung
der Oberarme bei den Uebungen des Handgelenkes, welche gleichzeitig
mit den gebrochenen Akkorden vorzunehmen der Verfasser dringend
rathet, selbstverstindlich beide nur in sehr beschrinktem Maasse,
um jede Uebermiidung zu vermeiden. Man beginne zuerst mit den
Oktaven auf ein und derselben Stelle
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in beiden Hinden sehr langsam; das Handgelenk muss jedes Mal so
hoch als moglich gehoben werden, aber der Ellenbogen muss fest
vor und an dem Oberkorper liegen bleiben; die Finger,
auch der Daumen, miissen mit dem vollen Fleische auf die Taste
fallen. In der ersten Minute wird mancher Ungewohnte glauben,
dass es gar nicht moglich ist, eine Oktave aus dem Handgelenk zu
spielen, ohne dabei den Unterarm ein wenig zu bewegen — nach
einer kurzen Unterbrechung und bei Wiederaufnahme der TUebung
wird auch der Ungewohnteste und Misstrauischeste sich iiberzeugen,
dass die Hand sich im Gelenke ganz leicht bewegt, ohne dass der
Unterarm gehoben wird und dass die Schwierigkeit mehr in der
festen Haltung des Oberarms liegt. Ja noch mehr! Jeder nicht
ganz geiibte Klavierspieler wird an sich selbst folgende Erfahrung
erproben, die ihn zur Ueberzeugung von der Richtigkeit der hier an-
gegebenen Methode fiihrt: Wenn der Ellenbogen vollstindig fest an
der vorderen Rippenwand liegt, so wird bei den ersten Versuchen
von Oktaven- und Akkord-Gelenkiibungen der Unterarm mitgehen,
d. h. sich heben, doch nach wenigen Minuten tritt eine solche Er-
miidung des Unterarms ein, dass nur mehr das Handgelenk sich be-
wegt. Der Unterarm kann eben bei der angedeuteten Stellung nicht
lange mitgehen und ist zur Ruhe gendthigt.

Nach den ersten Handgelenkiibungen auf der Oktave ¢ ist es
gerathen, dieselbe Bewegung auf Oktaven mit schwarzen Tasten
vorzunehmen; nach dieser Uebung aber chromatisch in der Weise
vorzugehen, das c¢ cis d dis e f u. 8. w.,, jede 4 bis 6 mal, ange-
schlagen werden mit vollem Fleisch des letzten Fingergliedes.
Sehr anzurathen ist es, schon bei diesen Anfingen den vierten
Finger auf die schwarzen Tasten zu bringen. Es wird spiiter dar-
gelegt, warum dieser Gebrauch des vierten Fingers in dem Bau der
Hand begriindet liegt. Nachdem nun die Oktaven auf denselben
Tonen nach der eben angegebenen Weise eine Zeit lang — ab-
wechselnd mit gebrochenen Akkorden — geiibt worden sind, konnen
die Oktaven-Tonleitern begonnen werden. Doch nur ein sehr lang-
sames Tempo sichert die ganz gleichmissige Hebung und Senkung
des Handgelenkes, sowie die Gleichmissigkeit der Kraft im An-
schlage. Der Verfasser weiss aus Erfahrung an sich und vielen
Schiillern, dass die Unsicherheit in Oktaven-Passagen gar oft nicht
die Folge eines ungeniigenden Uebens, sondern der ungleichmissigen
Bewegung des Handgelenkes und der daraus entspringenden Un-
gleichheit des Anschlages war und dass ein sehr langsames Ueben
bei vollkommen ruhiger Haltung des Ober- und Unterarmes viel
rascher zum Ziele fiihrt, d. h. die fehlerlose Ausfiihrung selbst in
schnellem Zeitmaasse sicherte, als ein viel lingeres und miihevolleres
‘Wiederholen in anderer Art, bei welcher die Hebung und Senkung
des Gelenkes nicht eine so gezwungen gleichmissige war, wie bei der

* Methode des Verfassers. Er hat gerade in letzterer Zeit mehrere
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sehr tiberraschende Resultate bei Schiilern erzielt, welche sich vorher
mit schweren Passagen viel abgemiiht hatten. Der Eine konnte den
Oktaven-Gang in der Schumann-Novelette E-dur nicht mit Sicherheit
bewiltigen; dem Anderen boten die Oktaven-Spriinge der beiden Hinde
im D-dur-Zwischensatz der fis-moll-Novelette bei der Stelle
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uniibersteigliche Schwierigkeiten; ein Dritter miihte sich mit der aus-
einandergehenden Oktaven-Passage in der Liszt’schen Uebertragung
des Tannhjuser-Marsches

vergeblich ab.

Der Verfasser liess diese Stellen in seiner Gegenwart sehr
langsam 10 bis 12 mal fiben, wobei er zuerst die Ellenbogen des
Spielers vor dessen Vorderleib hielt, nach dem fiinften mal aber die
eigene Kraft desselben wirken liess, was selbst bei der Tannhiuser-
Passage in den oben ausgeschriebenen Noten und beiden Hinden
gelang*); nachdem sie mit kurzer Unterbrechung diese Art des Uebens
dreimal angewendet, also die Stelle etwa 30 bis 36 mal gespielt
hatten, vermochten sie bei nur etwas freierer Haltung des Unterarmes
die betreffenden Passagen sofort in bedeutend schnellerem Tempo mit
Sicherheit auszufiihren, was ihnen vorher nach fast 100maligem auf-
merksamem, aber unsystematischem Ueben zu Hause nicht gelungen war.

Das ganze Geheimniss des schnellen Erfolges lag in dem Um-
stande, dass durch die vorgeschrlebene Haltung des Ober- und Unter-
armes das Handgelenk allein in Thitigkeit blieb und zur gleich-
miissigen Hebung und Senkung gezwungen war. Denn der Haupt-
fehler der meisten Lernenden bei Ausfithrung der Oktaven-Passagen
und der Akkordenfolge im Stakkato oder Portamento liegt in der
unbewussten ungleichmissigen Bewegung des Handgelenkes; sie

*) Kurze Arme werden allerdings schon bei dem oberen Cis nicht mehr
ganz fest liegen bleiben kénnen.

2
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geben zwar Acht, dass sie nicht den Unterarm zugleich mit dem Hand-
gelenk heben und erreichen mit der Zeit, dass sie dies richtig kon-
troliren, aber es entgeht ihmen, dass sie manchmal das Handgelenk
und den Arm gar nicht heben und die Oktaven oder Akkorde nur
niederdriicken, anstatt anzuschlagen, wobei sie gewthnlich den
Arm vorschieben. Dieser Fehler ist unmoglich bei der hier ange-
deuteten Methode. Schwer ist zwar die Ausfiihrung dieser Me-
thode bei Handgelenkiibungen, nur Sehr missig und im lang-
samen Tempo darf sie angewendet werden, aber unfehlbar und iiber-
raschend schnelle Resultate erzielend hat sie der Verfasser gefunden
und er hofft sicher, dass jeder Lehrer sie als solche erproben und er-
kennen wird, zumal sie keiner anderen entgegen tritt und nur als eine
Beigabe der anderen gelten will.

Wer nun die hier angedeutete Methode, deren richtige Anwen-
dung und Theilung mit anderen der Verfasser spiiter genau angeben
wird, einige Zeit lang gelibt hat, der wird manchmal mit iiber-
raschender Sicherheit den besten Fingersatz, selbst bei den schwierig-
sten Stellen finden. Wenn ein geiibter Klavierspieler, der die Methode
noch gar nicht angewendet hat, sich die Miihe nehmen will, die Ober-
arme fest anzuschliessen, und die folgenden Stellen, deren Fingersatz
gewohnlich ziemliche Schwierigkeiten bietet, zu versuchen, so wird er
sogleich einsehen, um wie viel leichter die Fingersiitze des Verfasser
sich spielen. Nehmen wir die Stelle der dritten Variation des Andant
der grossen f-moll-Sonate Beethovens
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(die Hand ein wenig nach vorwiirts gegen die Klappe halten) so wird
man sich bald iiberzeugen, dass der hier angezeigte Fingersatz bei
vollkommen stillstehender Hand noch der bequemste ist. In der
A-dur-Sonate op. 101 braucht der Verfasser bei der Stelle
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den Fingersatz und manche seiner Schiiler, die denselben im Anfange
uniiberwindlich schwer fanden und denen er den Gebrauch eines anderen
frei gestellt hat, kamen zuletzt doch dahin, den seinigen als den sicher-
sten und leichtesten zu erkennen. Auch in dem Lied ohne Worte,
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No. 11, von Mendelssohn — das zugleich als eine vortreffliche Uebung
fiir die linke Hand anzusehen ist, hat der Verfasser mit seinem Finger-
satze am Ende des 1. Theils

immer das sicherste legato bei seinen Schiilern erzielt, wenn sie den
Arm nahe am Oberkdrper hielten. In manchen Bach’schen Fugen
und Partitas hat er durch seine Methode Fingersiitze gefunden, welche
schwierige Stellen bedeutend erleichterten, auch in dem G-dur-Noecturne
von Chopin und in der As-dur-Ballade, und nachdem er alle anderen
Fingersiitze erprobt, glaubt er ohne Anmaassung sagen zu diirfen,
dass der seine wohl noch zu den sichersten und wenigst schwierigen
gerechnet werden kann. Auch kommt es gar oft vor, dass ein Finger-
satz, welcher zuerst als der unbequemste erschien, nach einiger Uebung
beim Vergleiche mit anderen, viel weniger unbequemen und leichter
scheinenden, sich zuletzt als der sicherste erweiset, d. h. als der, bei
welchem viel weniger Gefahr des Fehlens, Daneben-Greifens droht,
weil er eben die Handstellung unverdndert festhilt. Allerdings ist die
Selbstbildung des Fingersatzes das letzte Stadium der hier gegebenen
Methode und nur Dem moglich, der sich dieselbe durch ofteres Ueben
und ofteren Gebrauch schon angeeignet hat und seiner richtigen Hal-
tung der Arme vollkommen sicher ist.

Aber der Weg zu dieser Sicherheit ist ein verhiltnissmissig
kurzer, und, wenn auch schwerer, bei einiger Aufmerksamkeit unfehl-
barer; und der Verfasser erlaubt sich nun nochmals diesen Weg genaun
anzuzeigen, welcher zum richtigen Ziele fiihrt, ohne dass dabei
eine andere Methode verlassen oder beseitigt wird, wenn die-
selbe nicht an und fiir sich, d. h. in sich selbst eine unrichtige ist. Die
Gymnastik hat, wenn sie mit richtigem Maasse angewendet ward, noch
niemals die gute Korper-Haltung eines Mannes verdorben, wohl aber
eine schlechte beseitigt.

Jeder, der die hier angedeutete Methode befolgen will, soll wihrend
8 bis 10 Tagen die angefiihrten einzelnen Finger-, Streck- und Beuge-
Tonleiter-, gebrochenen Akkord- und Oktaven-Uebungen nach und nach
sebr langsam vornehmen, im Anfange nie linger als hiochstens 2 bis
4 Minuten, vier bis fiinfmal des Tages. Die Hauptsache ist die Ge-
wohnung des Oberarmes wie die Haltung des Unterarmes, und dass
das volle Fleisch des obersten Fingergliedes die Tasten fest anschlage.
Nach 8 bis 10 Tagen konnen diese Uebungen etwas linger oder —
was noch viel erspriesslicher ist — ofter, also 6 bis 8 mal des Tages,
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immer 3 bis 5 Minuten, vorgenommen werden. Im Uebrigen mag der
Lernende seine Stiicke nach wie vor nach der Methode seines Lehrers
iiben; -nur mochte der Verfasser sich den Rath erlauben, dass der
Lernende beim langsamen Ueben einer Passage, nicht etwa
bei der Ausfiihrung im richtigen Tempo, den Oberarm, wenn
auch nicht ganz fest, doch so nahe am Oberleib halte, als es ihm
moglich ist, und besonders die Voriibung der Finger-Streckung und
-Beugung anwende. Die hierbei nothige Kraftentwickelung ist von
niitzlichster Riickwirkung auf die Unabhingigkeit der Finger. Nach
zwei Wochen solcher Vorbereitung durch die einfachen Uebungen ist
es an der Zeit, auf die ,Tausig-Ehrlich’schen tiglichen Studien®
iiberzugehen; diese miissen durchaus nach der Methode gespielt werden,
mit anliegendem Oberarm, die Ellenbogen fest vor dem Oberleibe;
ganz langsames Tempo, das nur nach lingerer Uebung etwas schneller
werden darf. Jeder Ton muss voll mit gehobenem Finger angeschlagen
werden. Diese Tiglichen Studien diirfen zumal im Anfange nicht
linger als 2, dann 4, hochstens 6—8 Minuten hintereinander geiibt
werden, weil sie sonst ermiiden, abspannen und die Hand zu sehr an-
strengen; dagegen konnen und sollen sie 6fter im Tage gespielt werden
~— 50 nimmt der Gymnastiker die eisernen Hanteln mehrere Male des
Tages zur Hand, um Gelenk- und Arm-Muskeln zu fiben und zu
stirken, hiitet sich aber in einem Male ein genau berechnetes Zeit-
maass zu iiberschreiten. Der Verfasser glaubt, dass die lingste Uebung
10 Minuten dauern soll, dagegen kann sie je nach der Kraft und der
Gewohnheit des Spielers drei-, vier- auch fiinfmal des Tages vorge-
nommen werden. Dass hierbei nicht immer eine und dieselbe, sondern
jedesmal eine andere vorgenommen werde, ist wohl nicht besonders
einzuschéirfen; es muss Jedermann einleuchten, dass Kraft-
anstrengung nach verschiedenen Seiten hin vertheilt
nicht in demselben Maasse ermiidet, als wenn sieimmer
auf einen Punkt konzentrirt bleibt.

Von dem Momente, wo die ,,Tausig-Ehrlich’schen tiglichen Studien‘
in Angriff kommen, ist dem Spieler auch anzurathen, dass er die Pas-
sagen der Stiicke, die er studirt und die ihm Schwierigkeiten bereiten
— mit Erlaubniss seines Lehrers zehn- bis zwtlfmal, mit an
dem Oberleib liegendem Oberarm und den Ellenbogen vor dem Ober-
leib anliegend sehr langsam und mit vollem Anschlage iibe und dann
jedesmal wieder mit freier Armhaltung versuche; er wird sich bald
iiberzeugen, dass eine grossere Sicherheit, Ruhe und Kraft in die Aus-
filhrung gekommen ist. Allerdings sind Geduld und Ausdauer noth-
wendig, denn die Anstrengung ist im Anfang keine geringe und mancher
Spieler wird in den ersten Tagen iiber steife Finger klagen, wie der
Turner nach den ersten Uebungen unangenehmes Dehnen und Ziehen
in allen Gliedern splirt; aber dort wie hier wird sich nach kurzer
Zeit die heilsame Folge zeigen und die Lust mit jedem Fortschritt
steigern. Selbstverstindlich wird dieser Fortschritt bei Manchen schnell,



bei Anderen nmr langsam bemerkbar sein; es giebt ja eben so gut
besondere Talente fiir das rein Mechanische und Technische, wie fiir
das Geistige. Niemand wird bestreiten kionnen, dass die unfehlbare
Technik des seligen Tausig eine nicht durch unaufhérliches Ueben
allein zu erlangende, sondern eine grossentheils aus besonderen An-
lagen hervorgehende war; diese Anlagen sind durch eisernen Fleiss
auf’s Hochste entwickelt worden, das liegt klar; aber ebenso klar ist
anch, dass ein anderer Klavierspieler selbst mit zwolfstiindiger tig-
licher Arbeit diese Technik nie erlangen konnte, wenn er nicht gleich
Tausig gerade mit einem ganz besonderen Talente nach dieser Rich-
tung hin begabt ist, zu gleicher Zeit mit vollendeter Mechanik den
Sinn fiir Klarheit und Rhythmik verbindet; wie denn auch alle Geiger
der Welt vergeblich dahin arbeiten werden, einen Stakkato-Lauf mit
der Sicherheit, Reinheit und unnachahmlichen Anmuth und Leichtig-
keit auszufiihren, die Sarasate’s ,,Eigen genannt werden kann. Aber
selbst rein Mechanisches, das nur als Wirkung des Uebens erscheinen
. diirfte, geht manchmal aus spezieller Begabung hervor. Willmer’s
Triller, Dreyschock’s Oktaven-Ginge und perlende Liufe, die uner-
miidliche Ausdauer und Kraft des in letzter Zeit erschienenen Herrn
Zaremski — der Verfasser nennt absichtlich drei Klaviervirtuosen-
deren musikalische Art ihm sehr fern steht — waren und sind spe,
zielle Leistungen, die aus einer bestimmten Begabung hervorgehen
wenn dieselbe auch nicht hoch anzuschlagen ist.

Der Verfasser kann aus Erfahrung versichern, dass auch solche
Schiiler, die zum Technischen weniger beanlagt waren, nach einiger
Zeit geduldigen Uebens der hier angegebenen Methode mit einem Male
einen verhiltnissm#ssig plotzlichen Fortschritt zeigten, dagegen solche,
deren Organisation — Bau der Finger und des Handgelenkes — ihnen
die Bewiiltigung technischer Schwierigkeiten erleichterten, binnen kurzer
Zeit eine viel grossere Kraft des Anschlilages und Sicherheit in den
verschiedenartigsten Passagen erlangten.

Der Verfasser glaubt seine Methode der geneigten Beachtung der
Lehrer und dem Selbststudium der Dilettanten vertrauensvoll mit fol-
genden Bemerkungen anempfehlen zu konnen, die gewiss von allen
Einsichtsvollen nicht unrichtig werden gefunden werden.

In unserer Zeit hat die Mechanik, d. h. das reine Passagenwerk,
das mit Anschlag, Rhythmik, Verschiedenartigkeit der Ton-Firbung,
also mit dem eigentlich Technischen, nicht in unmittelbarer Verbin-
dung steht, eine ungeheure Ausdehnung genommen; nicht etwa die
modernen Virtuosen-Komponisten, die jetzigen Herz, Kalkbrenner u.s. w.
stellen in ihren ,Fantasien® (ohne Fantasie) grosse Anforderungen an
den Spieler, nicht allein der noch unerreichte Klavier-Kiinstler Franz
Liszt verlangt ,,Transcendentales® in seinen Konzertstiicken und Etiiden;
sondern schon Beethoven in seinen letzten Sonaten, dann Schumann
und Chopin und jetzt Brahms, Kiel, Kirchner u. A. bieten in ihren
‘Werken die schwierigsten Kombinationen von L#ufen, Trillern, Doppel-



griffen, Akkordenfolgen in schnellem Zeitmaasse, und Oktavengiinge,
deren Bewiltigung um so miithsamer ist, als die Wirkung nicht von
der Mechanik allein, sondern in gleichem Maasse vom Vortrage, von
der geistigen Belebung der Passagen abhingig ist. Nun braucht es
wohl nicht weitliufiz dargelegt und bewiesen zu werden, dass die
iibergrosse Mehrzahl der jungen Klavierspieler das grosste Gewicht
auf die Waagschale der Technik legt und auf sie die meiste Zeit ver-
wendet. Hierdurch wird die Aufmerksamkeit von der geistigen Auf-
fagsung und vom Vortrag abgelenkt. Andererseits kommt es aller-
dings auch vor, dass manche Lernende diesen letzteren ihr Haupt-
angenmerk widmen und dariiber die Technik vernachlissigen, und
diese mangelhaft bleibt. Sehr selten ist der Fall, dass Mechanik,
Technik und Vortrag bei einem Lernenden im Gleichgewicht erhalten
bleiben, und man kann wohl behaupten, dass dieser Fall hauptsich-
lich die Folge ungewdhnlicher Begabung ist, dass der Lernende eben
eine sehr schnelle Auffassung und lebhafte Fantasie besitzt und daher
der Technik unbeschadet des Vortrages sehr viel Zeit widmen kann.
Der Verfasser geht nun von der Ueberzeugung aus, dass ein Gleich-
gewicht zwischen den rein mechanischen Uebungen und jenen Studien,
welche das Technische und den Vortrag also das Musikalische ent-
wickeln, am besten hergestellt wird, wenn in die Waagschale des
Mechanischen Weniges aber Schweres, dagegen in die des Musi-
kalischen Vieles gelegt wird, d.h. wenn die mechanischen Uebungen
derartig berechnet werden, dass sie die Krifte stark anspannen, und
schon bei weniger hiufigem Gebrauche nach allen Seiten entwickeln
und dagegen allen den Uebungen, welche die genaue Kenntniss und
Handhabung des Taktes und der Eintheilung verleihen und befestigen,
welche den Anschlag entwickeln, die Empfindung erwecken und musi-
kalisch ljutern, den Formensinn bilden, die Auffassung anregen, das
Erkennen der Tonformen erleichtern und beférdern und den Geist zum
richtigen Erfassen der Meisterwerke der Tonkunst heranbilden, um
desto mehr Zeit und Aufmerksamkeit gewidmet wird. Daher:
sobald der Lernende die mittlere Stufe erreicht hat und z. B. das
erste Heft der Cramer’schen Etiiden anfangen kann, wenige schwere
technische Uebungen in genau berechnetem, den Kriften entsprechendem
Maasse, und viele nicht schwere Stiicke, sondern solche, die gut
vorgetragen werden miissen und kdnnen!

Sage Niemand etwa, es sei gefihrlich, zu friith schwere technische
Uebungen zu beginnen, den Schiiler zu ermiiden, ihm das Klavier-
spiel, die Musik zu verleiden: es sei vielmehr nothwendig, in ihm erst
rechte Liebe zur Sache zu erwecken, das Andere kime dann schon
von selbst u. s. w.

Wer es ernst meint mit der Kunst, wird, ob er sie als Dilettant
oder als Berufsstudirender pflegt, eine Schwierigkeit nicht scheuen,
die ihn rascher zum Ziele fiilhrt. Und der Lehrer muss seinerseits
verstehen, in dem jungen Lernenden Lust zur Musik zu nihren, wenn
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er auch manche schwere Aufgabe stellt. In Bezug aunf die Noth-
wendigkeit des friiheren Beginnens mit schwierigen Aufgaben mochte
der Verfasser auf den Unterricht der Preussischen Rekruten und ein
Beispiel aus der alten Geschichte hinweisen. Wenn man beobachtet,
wie die Preussischen Rekruten marschiren lernen, wie sie erst das
Bein mit stark gebogenem Knie scharf in die Hohe heben und eine
Zeit lang in dieser Stellung halten miissen, wie sie darauf den Fuss
stramm und mit einem Ruck ausstrecken, wieder einen Moment iiber
dem Boden halten und dann erst auf den Boden treten, wie sie also
jeden einzelnen Schritt so zu sagen in drei Theile zerlegen miissen,
wihrend man doch im gewdhnlichen Leben den Fuss ein wenig vom
Boden aufhebt und dann niedersetzt: so mdéchte man im Anfange diese
Methode mehr bizarr als niitzlich finden; ja mancher oberflichliche
Beobachter diirfte dieses Exercitium als eine nutzlose Plackerei des
armen Mannes betrachten — denn ,,sobald er wirklich marschirt,
wendet er doch diese Schrittart niemals an‘. Aber gerade
dieses Exercitium verleiht dem preussischen Soldaten die Festigkeit
und Ausdauer beim Marschiren; gerade weil ihm beim langsamen
Ueben solche Kraftanstrengung aller Fuss-Muskeln auferlegt wird,
vermag er spiter bei der schnelleren Ausfiihrung die Schwierigkeiten
eines langen und ermiidenden Marsches um so leichter zu iiberwinden.
So auch haben einst manche romische Soldaten, bevor sie in den Krieg
zogen, Metall-Sohlen unter die Sandalen gebunden, damit ihnen, wenn
der Zug begann, der beschwerliche Marsch als eine Erleichterung er-
schien! So auch, wenn der Klavierspieler beim langsamen Ueben
die schwerste, seine Krifte anspannende und konzentrirende Methode
anwendet, wird er seine Fingermuskeln in hohem Grade stirken und
bei der Ausfiihrung alle Sehwierigkeiten mit grosserer Sicherheit und
Leichtigkeit iiberwinden. Fiir bequeme oder schwichliche Musikstu-
dirende ist diese Methode allerdings nicht bestimmt; Ausdauer und
eine gewisse Summe von Kraft muss heutzutage Jeder mitbringen, der
im Klavierspiele fiber die Mittelméissigkeit hinaus will. Dass jedoch
Ausdauer und geistiges Streben noch mehr als Kraft allein erreicht,
haben die grossen Kiinstler Biilow und Tausig bewiesen, die mit
zartem Korperbau und kleinen H#inden, jeder so Grossartiges bot
und bietet.

Um diese Methode in kurzer Zeit und mit giinstigstem Erfolge
griindlich zu erlernen, sind die ,,Tausig-Ehrlich’schen tiglichen Studien®
unentbehrlich, weil sie die grosste Summe von verschiedenartigsten
und ganz originellen mechanischen Uebungen bieten, so zu sagen einen
vollkommenen Kursus der Klavier-Gymnastik enthalten. Nach dem
allgemeinen und unbeschrinkten Lobe, welches diesen Uebungen von
den bedeutendsten, kompetentesten und den verschiedenartigsten Rich-
tungen angehorigen Autorititen gezollt worden ist, glaubt der Ver-
fagser ohne Anmaassung behaupten zu diirfen, dass sie die niitzlichste
Grundlage des Systems bilden, welches durch schwere, aber wenige
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Zeit beanspruchende Uebungen raschere und allgemeine Entwickelung
der Technik herbeifiihrt und der eigentlichen musikalischen, kiinst-
lerischen Ausbildung um desto mehr Zeit und Aufmerksamkeit widmen
kann, Damit diese Uebungen ganz richtig nach dem Geiste Tausig’s
und dem Sinne des Verfassers dieser Broschiire, der jene Uebungen
aus Skizzen herausgearbeitet und geordnet und einige nicht ganz un-
wichtige Beitriige geliefert hat, geiibt werden, folgt hier eine genaue
Anweisung fiir jede einzelne Nummer.

Zu gleicher Zeit erlaubt sich der Verfasser nach eigener Er-
fahrung den Lehrern, welche von ihren Schiilern diese ,,Tiglichen
Studien“ iiben lassen, den ergebenen Rath zun ertheilen, dass sie nicht
strikte nach der Reihenfolge vorgehen, sondern mehrere auf ver-
schiedenen Grundlagen ruhende Uebungen zu gleicher Zeit in An-
griff nehmen lassen. Die Reihenfolge war durch die systematische
Anordnung bedingt; das Studium muss nach der individuellen Begabung
geregelt werden. Manchen Schiilern, besonders den vorgeriickten, sind
Spann-Uebungen, oder solche in gebrochenen Akkorden, besonders die
Doppelgriffe und Gelenk-Uebungen des 2. Bandes gleich nach den ersten
drei Lektionen anzurathen. Selbstverstindlich kann hier nur der
Lehrer die Anordnungen treffen. Bedeutend vorgeriickte Lernende
werden auch schon selbst wissen, was ihnen Noth thut.

Erstes Heft.*)

Der Verfasser rathet die Uebung Nr. 9 zu allererst vorzunehmen,
und zwar jeden einzelnen Ton nicht blos zweimal, wie es dort an-
gezeigt steht, anzuschlagen, sondern 8 bis 10 mal. Awuch hier ist die
Streckung und Beugung der Finger mit ,,Eins! Zwei! Dreil“ anzu-
wenden und zu gleicher Zeit wohl zu beachten, dass jeder Finger so
hoch als moglich aufgehoben werden und dann mit voller Xraft und
vollem Fleische des letzten Gliedes auf die Tasten fallen muss. Das
Handgelenk muss unbeweglich, fast steif gehalten werden,
Oberarm und Ellenbogen fest anliegend. Nachdem diese Uebung vor-
genommen worden ist, beginnt man mit Nr. 1 und die Reihenfolge
wird nunmehr beibehalten.

Nr. 1. Sehr deutlich, dass jeder Ton vom anderen getrennt zu
horen sei.

Nr. 2. In 3/g Takt zu spielen, doch hier die Finger hoch heben
und jedesmal den fiinften Finger im Aufsteigen, den Daumen beim
Absteigen bis nach dem nichsten Tone liegen lassen. Also

*) Der Verfasser kann fiir das Ueben der ,Thglichen Studien® die von
Herrn Hoehle in Barmen eingefithrten Pianino mit Mechanik-Regulator
auf’s wirmste empfehlen. An diesen ist durch einen hichst einfachen Mecha-
nismus die Spielart nach Belieben schwerer und die Klaviatur ganz stumm
(also ohne Tonwirkung) zu stellen; ein unschitzbarer Vortheil!
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In der linken Hand wird selbstverstindlich im umgekehrten Sinne ver-
fahren, der Daumen im Aufsteigen, der fiinfte im Absteigen gehalten.
Nr. 3. Ganz nach der Art der vorhergehenden zu spielen.

Nr. 4. Ebenfalls 3/g. Die letzten drei Noten einer jeden Gruppe
crescendo
n —
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ebenso beim Hinabgehen. Vollkommene Deutlichkeit Hauptbedingung.

Nr. 5. Langsam und stark; die erste Note, welche der zweite
Finger anschligt, muss voll angeschlagen werden und darf nicht
kiirzer klingen.

Nr. 6. Die letzten drei Noten jeder Gruppe etwas crescendo.

Nr. 7. Langsam, kriftig, die Viertelnoten fest accentuirt und ge-
halten; die ganze Kraft muss von den Fingern ausgehen, die Hand
ist vollkommen ruhig zu halten und darf nicht den leisesten Nach-
druck geben.

Nr. 8. Die Finger ohne Beihiilfe des Handgelenkes hoch heben,
hammerartig fallen lassen. Die Uebung ist, nachdem sie tfters langsam
genommen worden, auch in einem raschen Zeitmaasse zu spielen, wobei
das Handgelenk ein wenig mit in Bewegung kommt.
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Nr. 9. Bereits besprochen.

Nr. 10 u. 11. Die Gruppen ganz gleichmiissig, die erste Note
nicht abkiirzen, eher mit einem ganz kleinen schwachen Accent spielen.

Nr. 12. Vollkommen gleichmiissig; hier nicht eine Note mehr
als die andere hervorheben.

Nr. 13. In beiden Hinden die erste Note als halbe Note halten,
also oben g und unten c¢. Die Uebung ist auch in umgekehrter Be-
wegung zu spielen, d. h. dass die rechte Hand die Noten der linken
spielt u. s. w.

Nr. 14. Der vierte, dritte und zweite Finger miissen vollkommen
steif halb gekriimmt einander nachrutschen, also die Taste so fest
als moglich halten, die Finger kriftig niederfallen lassen mit vollem
Fleische, die Arme ganz ruhig.

Nr. 15. Diese Uebung ist schnell, doch mit grosster Deutlich-
keit des vierten und fiinften Fingers zu spielen.

\\



Nr. 16. Der Schwerpunkt dieser Uebung liegt in der Spannung
vom zweiten zum dritten Finger. Daher nur legato spielen, ja nicht
springen, langsam spielen, den zweiten, bis der dritte Finger an-
geschlagen hat, liegen lassen! .

Un vollstindige Gleichmissigkeit dieser Uebung in beiden Hinden
zu erzielen, ist sie in der linken Hand so zu spielen:
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Nr. 17. Ist langsam, mit kriftigem Anschlage auf jedem Tone
zu spielen. Ja die Tone nicht ineinander fallen lassen; jeder muss
vollstéindig fiir sich genau gehort werden! Die linke Hand spielt
die Uebung zwei Oktaven tiefer, damit die beiden Daumen
nicht zusammen treffen.

Nr. 18. Hauptbedingung ist hier wie in

Nr. 19, 20 u. 21, dass der Finger, welcher die Viertelnote hilt,
niemals bei der vierten Sechszehntelnote, sondern erst nach derselben
aufgehoben wird. Daher ist ein langsames Tempo einzuhalten, in
welchem die Uebung viel schwerer gut auszufiihren ist, als in
schnellem, bei welchem das Festhalten bis nach dem vierten Sechs-
zehntel weder zu kontroliren noch durchzufiihren wire.

Nr. 22. Diese Uebung ist ebenfalls langsam zu spielen und
jede Note fiir sich kriftig anzuschlagen; die halben Noten miissen
streng gehalten werden.

Der Verfasser hilt es fiir nothwendig hier zu bemerken,
dass die Uebungen durchaus in allen Tonarten gespielt
werden miissen, wenn sie durchgreifenden Erfolg bringen
sollen.



Nur dadurch, dass die Finger gezwungen werden, in allen Rich-
tungen sich sicher zu bewegen, erlangen sie die Spann- und Muskel-
kraft, welche der heutige Stand der Mechanik verlangt. Da es aber
ebenso zeitraubend als ermiidend wire, jede Uebung gleich in allen
Tonarten vorzunehmen, so miissen dieselben das erste Mal in 4 Ton-
arten ¢ cis d dis, das zweite Mal in e—g, das dritte Mal as—h ge-
spielt werden. Hat der Lernende sie einmal durch alle Tonarten ge-
nommen, dann kann er sich ja diejenigen auswihlen, welche ihm als
die schwierigsten erschienen sind. Doch ein vollstéindiges Durch-
iiben in allen Tonarten ist unerlidsslich. Das Transponiren
mag allerdings im Anfange etwas unbequem fallen, aber jeder Lernende,
der sich der Musik als Fachstudium widmet, muss heuntzutage trans-
poniren. Die Dilettanten, welche diese Uebungen lernen und sich
der Miihe des Transponirens nicht unterziehen wollen, mdgen sich
von irgend einem einigermaassen musikalisch gebildeten Kopisten die
verschiedenen Tonarten ausschreiben lassen. Diese im Stiche aus-
fithren zu lassen, war nicht moglich, wenn das Heft nicht fast zehnmal
umfangreicher und verh#ltnissmissig theurer werden sollte. Aber
wie gesagt, das Ueben in allen Tonarten ist eine unerlissliche Be-
dingung und der selige Tausig betrachtete dieses als die Hauptgrund-
lage seines Entwurfes. Er wollte allerdings immer mit den schwersten
Tonarten anfangen und von diesen aus die Weiterfiihrung vornehmen
lagsen. Der Herausgeber glaubt jedoch um der Einheitlichkeit willen
immer mit C-dur anfangen zu miissen.

Nr. 23. Diese Uebung wird meistentheils ganz unrichtig auf-
gefasst und ausgefiihrt., Alle Schiiler spielen dieselbe mit einem
Nachdruck der Hand, ja woméglich mit einem Nachstosse des Armes.
Das ist ganz falsch! Der Verfasser kann die richtige Art der Aus-
fiihrung nicht besser andeuten, als indem er dem Lernenden die
Uebung erst folgendermaassen sehr langsam zu spielen rathet,
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dann:

also mit dem Accent auf die erste Note; nur die Finger diirfen sich
bewegen und durch eigene Kraft die Tasten anschlagen; die Hand-
flache muss vollstindig ruhig bleiben und darf nicht dem
Finger Nachdruck geben. Nachdem die obige Vorbereitungsiibung
eine Zeitlang ganz genau und langsam gearbeitet worden ist, kann
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der Spieler die erste Note — den Vorschlag — immer schneller und
schneller mit scharfem Accent spielen und mit grosster Aufmersamkeit,
dass die Hand nicht nachsinke. Dies wird am sichersten verhindert,
wenn die Ellenbogen so fest als mdglich vorne angelegt werden.

Da viele Schiiler trotz der wiederholten Mahnung, die Hand nicht
nachsinken zu lassen, dennoch den Arm und die Hand bewegen, so
habe ich folgende Variante eingefiihrt, die zwar schwer ist, aber am
sichersten zur vollstindigen Unabhingigkeit und Ruhe der Finger
fithrt.
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Nr. 24. Diese Uebung, welche der Verfasser dieser Broschiire
vor 10 Jahren zum eigenen Gebrauche erdacht hat und durch welche
der selige Tausig in erster Reihe bewogen ward, ihm die Mitwirkung
an dem Werke und dann die ganze Ausarbeitung desselben anzuver-
trauen®), ist sehr schwer und manche Spannung ist fiir kleine Hiinde
unausfithrbar, wenn die halbe Note streng gehalten werden soll.
Diese miissen daher die halbe Note manchmal verlassen, und den
mittleren Spannungen, besonders der fibermissigen Quarte, um so
grossere Aufmerksamkeit widmen. Auch ist diese Uebung ermiidend
und sollte im Anfange wohl nur immer in zwei Dur- und Moll-Ton-
arten, selbstverstindlich jedesmal in anderen gespielt werden. Der
Schwerpunkt liegt in der ganz gleichméssigen Ausfiihrung der zwei-
unddreissigstel Noten; dieselben miissen kréiftig und ganz gebunden
gespielt werden! Die Uebung ist nur im méssigen Zeitmaasse zu
spielen.

Nr. 25. Alle die hier aus Tonleitern gebildeten Uebungen sind
nach der Weise auszufiihren, welche in der Einleitung angegeben ist,
d. h. dass beim Unter- oder Ueberlegen des Daumens die vorher an-
geschlagene Taste von dem betreffenden Finger festgehalten wird.
Diese Uebungen konnen auch dahin erweitert werden, dass man zwei
Téne der Skala wegldsst, wodurch neue und nicht leichte Kombinationen
entstehen, z. B.
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Der Fingersatz ist hier, besonders beim Uebergange nach des, ziem-
lich unbequem.

Nr. 26. Bei dieser Uebung ist die Aufmerksamkeit vorzugsweise
dahin zu richten, dass die vom zweiten und vierten Finger an-
geschlagenen Tone ganz legato und ruhig gespielt werden. Hier
kann jedes Zeitmaass angewendet werden.

*) In der Vorrede zur zweiten Auflage ist durch einen Druckfehler Nr. 23
anstatt 24 als Beitrag des Verfassers angegeben.
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Nr. 27. Diese Uebung gehort wieder zu denen, welche nur im

missigen Tempo auszufiihren sind; das schnellste wire |. = 100.
Denn der Schwerpunkt liegt in der vollkommenen Deutlichkeit bei
vollstindiger Bindung der einzelnen Noten. Die Hand ist auch hier
vollkommen ruhig zu halten, was besonders beim Untersetzen des
Daumens unter den zweiten Finger in den Moll-Tonarten im Anfange
schwer fillt.

Nr. 28. Um diese Uebung recht erspriesslich zu pflegen, ist es
am besten, die Noten des Daumens und des kleinen Fingers als
Viertelnoten zu halten in beiden Hi#nden.

Die linke Hand spielt zwei Oktaven tiefer.

Nr. 29. Ein crescendo bei

Fay .
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damit die Tone, welche der zweite und vierte Finger anzuschlagen
haben, recht kriftig und deutlich klingen. Die Uebung ist vorzugs-
weise in den Tonarten zu spielen, in welchen der zweite und vierte
Finger schwarze Tasten anschlagen miissen.

Nr. 30. Kriftig spielen, mit scharfgebogenem kleinem
Finger; jedes Tempo zulissig.

Nr. 31. Ziemlich langsam. Die Ellenbogen miissen fest an-
schliessen, damit die Hand beim Uebersetzen der Finger in unver-
#nderter Stellung bleibe. Eher kann noch der Oberleib der Be-
wegung der Finger folgen, die Arme miissen in der festen Lage
erhalten bleiben. Diese sehr niitzliche Uebung kann ohne Ermiidung
durch alle Tonarten in einem Male gespielt werden.

Nr. 32. Der Schwerpunkt liegt in der Kriftigung des dritten
und vierten Fingers. Hier ist eine Abtheilung von drei zu drei Dur-
und Moll-Tonarten angezeigt; die Uebung ist etwas ermiidend.

Nr. 33. Die erste Uebung
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nicht schnell, kriftig, die Oktaven nie springend, sondern streng ge-
bunden; eine sehr gute und der linken Hand niitzliche Variante
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Die zweite Uebung
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muss so schnell als moglich, aber sehr deutlich und sehr stark ge-
spielt werden.

Nr. 34. Legatissimo, kriftig, nicht schnell.

Nr. 35. Im ziemlich langsamen Tempo mit vollkommen ruhiger
Hand: die rechte und die linke Hand halten jene Noten, welche der
Daumen anschliigt und auf welche der Septimensprung folgt, fest,
damit vollstiindige Bindung erzielt wird. Die linke Hand spielt die
Uebung zwei Oktaven tiefer. Eine etwas schwierige aber sehr niitz-
liche Variante
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Nr. 36. Diese Uebung ist ganz in der Art der vorhergehenden
zu spielen; auch hier hilt der Daumen den Ton fest, auf welchen
der Sprung (hier nach der Sexte) folgt. Die Arme fest anliegend!
Die linke Hand zwei Oktaven tiefer. Im ersten Takte muss in der
linken Hand der Fingersatz statt 4. 5. : 3. 5.
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und in dieser Weise iiberall beim Hinabsteigen angewendet werden.
Nr. 37. Diese Uebung ist in jedem Tempo auszufithren, so lange
der Spielende dabei die vollkommene Ruhe, Sicherheit und Gleichheit
des Anschlages und das Legatissimo bewahren kann. Sie ist wenig
ermiidend, lisst sich daher in einem Male durch alle Tonarten fiithren.
Nr. 38. Im Anfange sehr langsam, auch nach lingerem ofterem

Ueben nicht schneller als r = 100 zu spielen. TImmer kriftiz und
legatissimo. Hauptbedingung ist ganz gleichmissiges Binden der
Stellen, an welchen der Fingersatz vorgeschrieben steht. In allen
Tonarten (immer von 4 zu 4) und so oft als mdglich iiben, weil
die angeregte Bewegung der Finger sich fiir die Ausfilhrung ge-
brochener Akkorde sehr erspriesslich zeigt.
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Nr. 39. Auch diese Uebung ist legatissimo zu spielen; im Auf-
steigen ist der dritte Finger festzuhalten
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Diese Uebung ist am niitzlichsten in den Tonarten, wo der dritte und
fiinfte Finger oft schwarze Tasten anzuschlagen haben.

Nr. 40 und 41 sind Uebungen, in welchen die Hinde Gegen-
bewegungen auszufiihren haben; es ist daher angezeigt, dass jede
Hand zuerst die ihr zufallende Aufgabe allein iibe. Dann aber muss
der Lernende trachten, im schnellen Zeitmaasse die grosste Deutlich-
keit und Gleichheit zu entwickeln. Die Uebung ist im forte, wie im
piano auszufiihren. Nach diesen Uebungen versuche der Spieler die
I. Etude von Cramer, I. Heft, mit gekreuzten Hinden zu spielen,
die Parthie der linken mit der rechten, wund umgekehrt, zn
gleicher Zeit

im Absteigen der fiinfte
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Zweites Heft.

Nr. 1. Die Uebung kann in jedem Tempo gespielt werden; in
der linken Hand zwei Oktaven tiefer.

Nr. 2. Die Hauptbedingung bei dieser Uebung ist, dass die
Hand beim TUebersetzen von und nach den Oktaven in derselben
Stellung verbleibe. Daher ist sie im Anfange sehr langsam zu spielem.
Den Spielern mit kleinen Hinden ist anzurathen, die Hand etwas
hoch zu halten, um bequem unter- und fibergreifen zu konnen.

Nr. 3. Diese Uebung gehort zu den schwersten, ermiidendsten,
aber auch allerniitzlichsten. Sie ist allerdings nur von solchen Spielern
in Angriff zu nehmen, ‘denen die anderen Uebungen schon ziemlich
geldufig sind, oder die, ohne besondere Voriibungen gemacht zu haben,
iiber eine kriftig gebaute Hand und starke Finger zun gebieten haben.
Dags sie adagio und mit hochgehaltenen Fingern zu spielen sei, zeigt



— 83 —

die Vorzeichnung im Hefte selbst an. Sie ist vorzugsweise in den
Tonarten zu iiben, welche viel schwarze Tasten umfassen. Xleinen
Hinden diirfte die erste Uebung -auf dem zweiten Systeme mit der
Ueberschrift ,,Ein anderer Fingersatz“ ganz unausfithrbar sein, wenn
sie die Viertelnoten streng halten sollen. Dagegen werden sie die-
selbe mit dem Fingersatz
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ohne besondere Miithe ausfiilhren. Die anderen Schwierigkeiten sind
viel weniger erheblich. Die Uebung gehort, wie gesagt, zu den besten,
aber sie muss (gleich manchen Turniibungen am Reck oder am Barren)
mit Ruhe und sehr missig gebraucht werden, bis die Finger der-
artig gekriftigt sind, dass sie dieselbe ohne Ermiidung durch 6 Ton-
arten durchfiihren konnen.
' Nr. 4. Auch diese Uebung — der selige Tausig hatte sie fiir
den eigenen Gebrauch gebildet — ist schwer und ermiidend, aber un-
iibertrefflich fiir Stirkung und Entwickelung der Unabhingigkeit der
Finger, der Schwerpunkt beruht in der Gleichméssigkeit des An-
schlages und in der Bindung zwischen dem zweiten Finger und dem
Daumen. Auch diese Uebung gehort zu denen, die anfinglich nur in
drei Tonarten gespielt werden sollen, damit sie nicht zu sehr ermiidet.

Nr. 5. Bei dieser Uebung gilt Alles, was iiber Nr. 23 des
ersten Heftes gesagt worden ist; der vierte Finger muss mit einem
ziemlich kriiftigen Accente, gebogen und mit vollem Fleische einsetzen;
der Akkord darf nur mit der Kraft der Finger, nicht mit einem
Nachdrucke der Hand angeschlagen werden.

Nr. 6. Diese Uebung ist auf verschiedeme Arten zu spielen.
Erstens, dass zwei Bindungen stattfinden,
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zweitens, dass nur das vierte Sechszehntel mit dem folgenden gebunden,
die anderen abgestossen gespielt werden;

und
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Bei diesem Abstossen tritt das Handgelenk in Thitigkeit.

Nr. 7. Diese schwere, aber vortreffliche Uebung, welche ein
beredtes Zeugniss giebt, mit welchem Ernste und mit welcher Griind-
lichkeit der hochgeniale Brahms in Allem zu Werke geht, ist in der
Weise auszufiihren, dass der dritte, vierte und fiinfte Finger der
beiden H#nde stark gebogen, die Daumen dagegen immer vollkommen
ausgestreckt bleiben., Nur bei dieser Haltung ist die Uebung zu be-
wiltigen. Sie kann in jedem Tempo gespielt werden; Deutlichkeit
ist selbstverstindlich unerlisslich. Ueber drei bis vier Tonarten wird
wohl nur ein geiibter und kriftiger Spieler hinauskommen. Im dritten -
Takte bei der siebenten Triolengruppe im Basse ist statt g h zu
spielen.

Nr. 8. Legatissimo, kréiftig und die einzelnen Téne von einander
trennen. Das sicherste Mittel, jede Ungleichheit zu vermeiden, ist,
zuerst die Danmen beider Hinde immer liegen zu lassen

O N
S
und in
p—
r(\: o L 1

1 IS
i
der Variante den fiinften Finger in der rechten, den vierten in der

linken Hand. - A
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Nr. 9. Diese Uebung ist vielleicht noch erspriesslicher zur
Kriftigung der schwiicheren Finger, als die vorhergehende. Es ist
nothwendig, dieselbe zuerst in jeder Hand allein zu studiren mit voll-
kommen angeschlossenen Armen und wie bei Nr. 8 mit festhaltendem
Daumen in der rechten, mit dem vierten Finger in der linken Hand.
Kriftiger Anschlag! Eine ganz vorziigliche Uebung ist, wenn man
die Variante .
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folgendermaassen in beiden Hinden und in allen Tonarten iibt,
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dass namentlich die letzten von 5 1 auszufiihrenden Tone als Triller,
die man nach Belieben auch verlingern kann, gespielt werden.

Hierbei kommen sehr schwierige Stellungen vor, wie z. B. beim
Uebergange von as nach a,
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hier ist die Hand vollkommen ruhig zu halten; eine selbst fiir den
Getibteren nicht leichte Aufgabe. Der Verfasser kann die Uebung —
eine rein Tausig’sche Erfindung — sammt der angegebemen Triller-
Variante aus Erfahrung auf das beste empfehlen.

Uebungen aus gebrochenen Akkorden zusammengesetzt,

Bevor der Verfasser zu der Anweisung fiir jede einzelne Uebung
tibergeht; scheint es ihm nothwendig, nochmals besonders hervorzu-
heben, dass gerade diese Uebungen alle mit der unbequemen an-
liegenden Haltung der Arme gespielt werden miissen und dass eher
der Oberleib der Bewegung der Hinde folgen darf, als dass
_die Arme aus ihrer unbequemen Lage befreit werden sollen. Erst
nach lingerer Uebung kann der Lehrer die griossere Freiheit erlauben
oder der allein Studirende sich dieselbe nehmen.

Nr. 10. Der Lernende hat die Hinde ausgedehnt, mit gebogenen
Fingern iiber die anzuschlagenden Tasten zu legen, bevor er die
Uebung beginnt. Dann muss jeder Ton langsam und kriftiz an-
geschlagen werden, auf die Doppelgriffe ist ein kleiner Accent zu
legen.

Nr. 11. Dieselbe Spielweise. Doch muss der Accent auf
den Terzen noch schirfer hervortreten, als in der vorher-
gehenden Uebung. Hauptaugenmerk des Spielers muss es sein, dass
die Doppelgriffe immer ganz gleich, voll und kri#ftig und ganz er-
tonen, dass nie unwillkiirlich ein Arpeggiren eintrete
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Dieses ist dem Verfasser bei Schiilern so oft vorgekommen, dass die
Warnung durchaus nicht iiberfliissig erscheint.

Nr. 12. Hier wo der dritte und vierte Finger die Doppelgriffe
ausfithren, ist das bei Nr, 10 und 11 Gesagte noch entschiedener
hervorzuheben. Nur wenn die Doppelgriffe ganz voll und gleich-
missig angeschlagen werden, ist der Zweck der Uebung erfiillt.

Nr. 13. Dieselbe Spielweise. Doch ist bei dieser Uebung der
vierte und fiinfte Finger besonders zu beachten, dass sie gebogen
bleiben und immer mit voller Kraft und vollem Fleische anschlagen.

Nr. 14. Jede Gruppe ist hier sehr scharf zu trennen; dabei
sind die Sechszehntel ganz gleichmissig zu spielen, dass ja nicht die
erste verkiirzt werde.

Nr. 15 u. 16 gehoren zu den Uebungen, welche die stirkste
Muskelanstrengung der Finger verlangen. Denn es diirfen nur die
Finger und zwar mit voller Kraft anschlagen, von der Hand und
dem Gelenke darf kein Nachdruck auf die Finger geiibt werden.
Um diesen Nachdruck zu verhindern, thut der Spieler am besten,
wenn er die ersten zwei Tone fest h#lt, also
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Hierbei muss die linke Hand wm zwei Oktaven tiefer liegen. So
schwer diese Uebungen im Anfange fallen migen, so vortrefflich und
nitzlich erweisen sie sich in kiirzester Zeit. Der Spieler, der sie
langsam, missig und in der vorgeschriebenen Weise durcharbeitet,
wird schon nach 8 Tagen spiiren, wie stark und schnell sie die Un-
abhingigkeit der Finger und auch die Fiille des Anschlages befordern.

Nr. 17. Eine fast leichte Uebung, wenn sie im schnellen Tempo
gespielt wird, bei welchem der Schwung der Hand die Griffe erleich-
tert; schwer und ermiidend, wenn sie langsam ausgefiihrt wird und
die Finger jeden Griff erst mit voller, nicht durch Schwung unter-
stiitzter Kraft anschlagen sollen; daher langsam und nur md#ssig, bis °
bei lingerem Spielen nicht die mindeste Ermiidung spiirbar ist.

Triller-Uebungen.

Nr. 18a und b. Es ist zuvorderst zu bemerken, dass die Triller

in diesen beiden Uebungen viel ausgedehnter, d. h. 20 bis 30 mal
ausgefiihrt werden konnen,
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als dies im Stiche angezeigt ist; der Spieler hat nur dafiir zu sorgen,
dass die Hand bei dem Uebergange in die andere Lage voll-
kommen ruhig bleibe. Die Dauer und Schnelligkeit der Ausfiih-
rung hingt von der Kraft und Gewohnheit des Lernenden ab.

Nr. 19. Bei dieser Uebung wiire eine Wiederholung des in der
Mitte der Figur liegenden Trillers nicht zweckmiissig. Die Uebung
ist ganz so auszufithren, wie sie angezeigt ist. Die Akkorde miisgen
mit vollstindig ruhigem Anschlage der Finger ohne ein Nachdriicken
der Hand gespielt werden. Ueber ein gewisses miissiges Allegro-
Tempo wird wohl auch der schon Geiibtere schwerlich hinauskommen.

Nr. 20. Vollstindiges Legato, besonders in den unteren (Achtel-)
Tonen; es darf kein Finger gehoben werden, bevor der andere die
Note anschligt. Die Uebung in der linken Hand, deren Gang dem
in der rechten Hand entspriche, wire

Diese Uebung kann auch mit vielem Nutzen in der Weise geiibt
werden, dass die Triller verlingert werden
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Eine vortreffliche Variante ist auch
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Nr. 21. Diese Uebung gehort nach ihrer Fassung nicht mehr
ganz in die Rubrik der Triller, sondern in die der Doppelgriffe; sie
ist schwer und muss sehr langsam geiibt werden; auch hier sind zwei
Varianten sehr gut und in erspriesslicher Weise anzuwenden. Ver-
lingerung des Trillers
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In beiden Féllen sind die Viertelnoten ganz streng zu halten.
Nr. 22. Was von Nr. 20 u. 21 gesagt wurde, gilt auch fiir

diese Uebung. Als Doppelgrifi-Uebung ist sie mit etwas hochgehal-
tenen Fingern zu spielen.

Uebungen in Doppelgriffen.

Der Verfasser rathet dem eifrig Lernenden vor der Beschiftigung
mit diesen Uebungen einige Vorbereitungs-Uebungen in Terzen und
Doppelgriffen durchzuarbeiten. Tausig hat seiner Ausgabe des Clementi’-
schen Gradus ad Parnassum eine Reihe von Terzen-Tonleitern mit be-
sonderem Fingersatze beigefiigt. Eine andere nicht genug bekannte
ganz vortreffliche Uebung ist vor vielen Jahren von Czerny veriffent-
licht; sie bildet ein ganzes Stiick fiir sich, das in zusammenh#ingenden
Terzen-Passagen durch alle Dur- und Molltonarten fiihrt und manch-
mal recht originelle Kombinationen bietet. Der Verfasser glaubt mit
gutem Gewissen allen Lehrern und Lernenden rathen zu diirfen, dass
sie von den hier angefiihrten beiden Uebungen Kenntniss nehmen,
dann werden ihnen die nunmehr zur Besprechung kommenden von
Tausig-Ehrlich gewiss nicht zu schwer erscheinen.

Nr. 23. Diese Uebung muss zuerst in sehr langsamem Tempo
mit kriftigem Anschlage geiibt werden; die ganze Note muss fest-
gehalten werden bis nach dem letzten Sechszehntel (was allerdings
nur im langsamen Tempo durchfiihrbar ist, im schnellen wird die Note
frither verlassen werden). Sehr niitzlich ist es, den Triller derart zu
verliingern, dass jeder Takt 8 Viertel enthalte.

Nr. 24. Diese Uebung kann im Anfange nicht langsam genug
geiibt werden. Denn ihr Schwerpunkt beruht auf der Bindung —
soweit diegelbe nur moglich ist — der beiden Terzen
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Hier muss der Spieler trachten, den dritten und fiinften Finger in der
Weise auf die Tasten heriiberzuziehen, dass sie mehr rutschen, als
springen. Es verlangt das eine ziemliche Kraftanstrengung der Finger,
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besonders wenn der Arm fest bleibt. Es liegt daher ganz klar, dass
die Uebung am meisten Nutzen bringt, wenn sie ganz langsam, kréftig
und so gebunden als iiberhaupt moglich gespielt wird. Im schnellen
Tempo ist sie weniger schwierig, weil in der oben angefiihrten Stelle
die Finger leichter gleiten. Die Variante auf dem vorletzten Systeme
der Seite, bei welcher die Terzen in der rechten Hand nach oben, in
der linken hinabgehen, bietet einige Schwierigkeiten durch die
Spannungen, ist aber doch vielleicht weniger unbequem; auch .bei ihr
ist langsames Tempo anzurathen.

Nr. 25. Diese Sexten-Uebung ist nur fiir sehr kleine Hinde
schwierig; aber im Allgemeinen wird sie bei langsamem Tempo in
nicht langer Zeit iiberwunden werden. Etwas unbequemer ist der
zweite Theil mit der herabsteigenden Figur; diese verlangt langsames
Tempo und genaues gleichmissiges Einsetzen beim Ueberstellen der
Finger. Der Oberarm muss immer fest anliegen.

Nr. 26. Nur langsam und kriftig, wohl nicht durch mehr als
4 Tonarten zu spielen.

Nr. 27. Diese Uebung kann in jedem Tempo gespielt werden,
so lange sie deutlich klingt. Es ist zu empfehlen, sie ebenso im piano
wie im forte durchzufiihren. Auf sehr genaue gleichm#ssige Bindung
muss auch hier das Hauptaugenmerk gerichtet sein. '

Nr. 28. Ein echt Tausig’scher Fingerbrecher, besonders fiir
kleine Hinde! Aber auch eine der originellsten Erfindungen des
grossen ausiibenden Kiinstlers, der in technischen Kombinationen wahr-
haft Geniales geleistet hat; es existirt wohl keine zweite Uebung,
welche gleich dieser Nr. 28 eine solche sichere direkte Entwickelung
der Spannung zwischen dem zweiten und dritten Finger bezweckt.
Die Ausfiihrung muss mit ausgedehnter Hand und fest gebogenen
Fingern geschehen. Spieler mit kleinen Hinden werden wohl nicht
anders zurecht kommen, als dass sie manchmal den zweiten und dritten
Finger hoch und steif ausgestreckt halten; die iibermissige Quarte

c% oder ei wird etwas kurzen Fingern immer Schwierigkeiten be-
reiten. Nichtsdestoweniger ist diese Uebung so wirksam und niitzlich,
dass sie nicht genug empfohlen werden kann. Nur muss der Spieler
sie mit Maass und Musse iiben! Jede Uebermiidung ist sorgfiltig zu

vermeiden *

Nr. 29 u. 30. Diese Uebungen zerfallen jede in mehrere Theile,
die jede fiir sich zu bearbeiten. Der erste Theil in Nr. 29 enth#lt
die chromatischen Tonleiter als Unterlage von Doppelgriffen, in Nr. 30
liegt die chromatische Leiter in der Oberstimme der Doppelgriffe.
Die anderen Theile sind jeder eine andere Kombination von Doppel-
griffen in chromatischen Folgen; hier lisst sich das Tempo nicht gut
vorschreiben. Dass die grosste Deutlichkeit jedes einzelnen Griffes



bei vollstindigem Legato unbedingt nothwendig ist, braucht wohl nicht
besonders hervorgehoben zu werden.

Die ganze Serie der Doppelgriff- Uebungen ist nur vorgeriickten
Schiilern, welche iiber die Mittelstufe hinausgekommen sind, zu
empfehlen, oder solchen, welche kriftige und langgestreckte Finger
haben; diese werden, auch wenn ihre Mechanik noch nicht stark ent-
wickelt ist, die meisten dieser Doppelgriff-Uebungen durcharbeiten
konnen, ohne Uebermiidung befiirchten zu miissen.

Uebungen des Handgelenkes.

Obwohl schon in der Anleitung zur Methode Seite 8 von der Art
und Weise gesprochen worden ist, in welecher die Handgelenk-Uebungen
zu beginnen und auszufiihren sind, glaubt der Verfasser doch noch
einmal darauf zuriickkommen und einige Bemerkungen beifiigen zu
diirfen. Dass bei allen Oktaven-Gingen die schwarzen Tasten in der
Regel mit dem vierten Finger angeschlagen werden miissen, wird dem
Spieler am besten einleuchten, wenn er die chromatische Tonleiter in
Oktaven ausfilhrt und dabei, ohne die Methode des Verfassers
anzuwenden, also mit ganz freiliegenden Armen, nur dié Hand so
ruhig zu halten bestrebt ist, dass sie sich nicht hin- und herschiebe,
sondern in derselben Lage bleibe. Hier wird er sogleich entdecken,
dass der vierte Finger so zu sagen von selbst auf die schwarzen Tasten
fallt; diese sind auf dem Klavier viel kiirzer als die weissen; sie zu
erreichen bedarf der Finger also einer grosseren Spannung. Der
kleine Finger kann von einer weissen Taste aus die schwarze oft gar
nicht erreichen, wenn nicht die Hand ihn vorschiebt, der vierte Finger
liegt aber schon vermoge des natiirlichen Baues der Hand vollkommen
frei neben der schwarzen Taste; er hat sie nur anzuschlagen, ohne
dabei die geringste Dehnung vorzunehmen. Der Verfasser kann auch
auf das Bestimmteste versichern, dass Liszt und Thalberg (sein
Lehrer) die Oktaven in der Regel nie anders gespielt haben und nur
bei ganz besonderen Spriingen hier und da einmal den fiinften Finger
neben dem vierten auf schwarzen Tasten mit in Gebrauch nahmen.
In neuester Zeit ist es vorgekommen, dass Virtuosen und Lehrer den
fiinften Finger sehr oft auf schwarzen Tasten anwenden. Der Ver-
fasser glaubt von diesem Gebrauche abrathen und behaupten zu diirfen,
dass nur besondere Ausnahmefille diesen Gebrauch rechtfertigen
konnen. Warum er in der Sammlung der ,,Tdglichen Studien‘* keine
eigentlichen Oktaven-Uebungen brachte, hat er schon in der Vorrede
der ersten Ausgabe dahin erkldrt, dass die Oktavenschule des Pro-
fessor Kullak als erschipfend zu betrachten sei, und wahrhaft Neues
in dieser Richtung nicht geboten werden konnte.

Er kann also nur auf diese hinweisen, zu gleicher Zeit aber
rathen, dass die Gelenk-Uebung auf den einzelnen T¢nen
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10 bis 20 bis 30 mal, ofters. vorgenommen werden moge, weil sie zu
den kriftigendsten gehort. Auch die chromatische Tonleiter im Um-
fange einer Oktave, aber in der Gegenbewegung beider Hinde
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mit fest anliegenden Armen und Ellenbogen geiibt, ist eine sehr gute
Vorbereitung zu den schwierigsten Passagen, welche die Thitigkeit
des Handgelenkes beanspruchen. Zu diesen gehoren die hier an-
gegebenen der Tausig-Ehrlich’schen Sammlung.

Nr. 31. Alle Handgelenk-Uebungen der Sammlung sind keinem
bestimmten Zeitmaasse unterworfen, d. h. der Spieler kann, wenn er
die Schwierigkeiten zu bewiltigen vermag und die Sicherheit der
gleichmissigen Bewegung des Handgelenkes erlangt hat, jedes Zeit-
maass wihlen. Der Anfang jedoch muss und selbst bei geiibteren
Spielern sehr langsam genommen werden, denn die ganz gleiche
Hebung und Senkung der Hand ist die erste unerlissliche Bedingung
und diese lisst sich im Anfange nur durch langsames Spielen und
durch festes Anschliessen der Arme und Ellenbogen herstellen und
sicher kontroliren. Der Spieler hat seine ganze Aufmerksamkeit nur
auf den einen Punkt zu richten, dass der Ellenbogen vorne so fest
als moglich liegen bleibe; Alles andere ergiebt sich dann von selbst,
auch der Anschlag mit vollem Fleische.

Nr. 32. Diese Uebung (vom Verfasser dieser Broschiire zum
eigenen Gebrauch erdacht) muss vollkommen gleich und kriftig ge-
spielt werden. Der Lernende moge besonders die Tonarten wihlen,
welche iiber viele schwarze Tasten filhren. Beim Legato-Spielen
ist streng zu vermeiden, dass die ersten zwei Intervalle abgeschliffen
und von den anderen getrennt werden,
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_die zweite Sechszehntel-Note muss vielmehr ganz voll gehalten Werden,
bei den beiden Sexten




|
£
I

wird die Hand ohne Hebung quasi geschoben.
Als Variante kann die Verdoppelung geiibt werden
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Nr. 33. Bei dieser Uebung ist die vollstindige Gleichheit des
Anschlages in beiden Hinden die Hauptbedingung. Um diesen Zweck
zu erreichen, miissen die Hinde immer ausgestreckt iiber den Tasten
liegen bleiben, damit zwischen dem letzten Akkorde der linken und
dem ersten der rechten Hand und umgekehrt nie eine Liicke ent-
stehen konne und die Akkorde so klingen, als wiirden sie von einer
Hand gespielt.

Nr. 34. Eine recht schwere Uebung, die aber dem Handgelenke
und den Fingern Sicherheit und Kraft in den schwierigsten Stellungen,
besonders beim Anschlage schwarzer, verleiht. Sie kann von grossen
Hinden ohne besondere Anstrengung durch alle Tonarten (oder wenig-
stens darch 6—8) in einem Male ausgefiihrt werden; kleine Hinde,
denen die Spannungen Miihe verursachen, werden besser .thun, in
einem Male nur zwei bis drei Tonarten durchzuspielen, aber bei jeder
Wiederaufnahme neue Tonarten zu wihlen.

Nr. 35. Eine TUebung von komplizirter Schwierigkeit. Nur
langsam und mit kriftigem Anschlage, jedesmaligem hammerartigem
Niederfalle der Finger auszufiihren.

Nr. 36. Die Ellenbogen diirfen sich durchaus nicht vom Ober-
leib entfernen und miissen fest anliegen; da die Unterarme sich
bei den Spriingen immer hin- und herbewegen miissen, so
ist eine Kontrole iiber richtige gleichmissige Hebung und Senkung
‘des Handgelenkes nicht anders moglich, als durch das Festhalten der
Ellenbogen.

Nr. 87. Bei dieser Uebung kommt es allerdings nicht mehr auf
eine Methode an! Hier heisst es, sie gut und deutlich auszufiihren,
gleichviel mit welcher Haltung! Hier moge der Spieler suchen, wie
er fertig wird! Hat er durch fleissiges, richtiges Ueben der vorher-
gehenden Nummern seine Finger gekriftigt, sein Handgelenk erst
geschmeidig und sicher entwickelt, dann wird diese Uebung ihm nicht
viel Schwierigkeiten bereiten — leicht diirfte sie wohl Niemandem
werden!



Spannungen und Spriinge.

Anstatt sich in theoretischen Betrachtungen zu ergehen, in
welcher Weise die Lernenden am besten zur richtigen 'Ausfiihrung
von Spannungen und Spriingen gelangen konnen, erlaubt sich der
Verfasser gleich einen Vorschlag zur Praxis zu bringen. Man
spiele folgende Figur
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erst sehr langsam, mit vollkommen ausgestreckten Fingern; die Hand
darf sich nicht heben, nicht springen, sondern muss quasi gezogen
werden; nach und nach wird das Tempo immer schneller genommen;
hierbei muss das Handgelenk ganz leicht gehalten werden, damit die
ziehende Bewegung der Hand nach rechts und links vollkommen bequem
vor sich gehen kann. Nachdem diese Vorbereitungs-Uebungen 8—10
Tage durchgefiihrt worden sind, mige der Lernende zu denen in der
Sammlung iibergehen.

Nr. 38. Immer dehnen, nicht springen. Eine erschwerende
Variante
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Nr. 39. Dieselbe Regel, dieselbe Variante.

Nr. 40. Ebenso.

Nr. 41. Es ist nicht moglich, diese Uebung mit vollstindig an
den Oberleib geschlossenem Oberarm zu spielen. Aber der Spieler,
der an diese Uebung geht, muss die anderen schon so viel durch-
gearbeitet haben, dass es ihm ein Leichtes sein wird, die Ellenbogen,
wenn auch nicht ganz am Leibe, doch recht nahe und nie nach aussen
zu halten, dass sie quasi ein Eck bilden ———— =——, wie bei
manchen Klavierspielern.

Nr. 42—47. Alle diese Uebungen sind nach der Weise zu
spielen, welche fiir die Voriibung angedeutet ist. Dass die linke
Hand grosse Schwierigkeiten zu {iberwinden hat, weiss der Verfasser
ganz genau. Er erlaubt sich aber zu bemerken: Erstens stehen diese
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schwersten Uebungen am Ende des zweiten Heftes; die Stelle, die
sie einnehmen, deutet schon die Voraussetzung des Herausgebers an,
dass sie erst gespielt werden, wenn die anderen vorhergehenden alle
so ziemlich iiberwiltigt worden sind. Und zweitens: Ist der Lernende
s0 weit, so wird diese Uebung in der linken Hand nicht mehr so
fiberméssig schwer und eben nur als eine letzte Stufe der technischen
Vervollkommnung erscheinen. Die Nr, 47 erfordert eine sehr leichte
Hand und kriftigen Anschlag zu gleicher Zeit.

Drittes Heft.

Dieses Heft enthdlt keine eigentlich.systematischen Uebungen,
wie auch schon die Vorrede des Herausgebers andeutet. Aber es
bietet doch auch manches Neue und originell Kombinirte, besonders
in dem Theile, der den Priéludien folgt und ganz allein von Tausig
stammt. Es diirfte vielleicht manchem Schiiler nicht ganz unange-
nehm sein, iiber den jenen Préludien zu Grunde liegenden technischen
Zweck Einiges zu erfahren. Tausig ging von dem Gedanken aus,
dags, nachdem der Lernende die rein mechanischen Uebungen durch-
gearbeitet hatte, ihm einige kleinere schwere Stiicke geboten werden
sollten, in welchen ein und dieselbe Passage in verschiedenen Lagen
und mit verschiedenartiger Firbung wiederzugeben war; es sollten
in derselben Passage alle Tonschattirungen angebracht werden, also
mit der grossen mechanischen Schwierigkeit auch die Aufgabe des
verschiedenartigen Anschlages und Vortrages verbunden sein. Seine
Skizze des fiinften und siebenten Priludiums zeigt mehrere Varianten,
wie er denn immer und immer fiber Technik und Rhythmik wahr-
haft philosophisch speculirte, jede einzelne Passage in Theile zer-
legte, dann aus verschiedenartigen Passagen wieder ein ganz Neues
zu kombiniren versuchte. Die Pri#ludien sollten in der oben ange-
deuteten Weise alles umfassen; aber der Tod des genialen, so hoch
und edel strebenden Musikers liess dieses Unternehmen wie so manches
andere unvollendet. Der Herausgeber kann daher nur fiir die zehn
verdffentlichten einige Andeutungen bieten.

Priludium I. Die erste und vierte Sechszehntel jeden Viertels
ist voll und kriftig hervorzuheben, aber jedesmal mit einem anderen
Stiarkegrade, so dass die obersten Noten der Doppelgriffe eine melo-
dische Phrase bilden; besonders ist das
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recht hervorzuheben; die letzten vier Takte so kriftig und brillant
als moglich! Im zweiten Takt kann



nmit Fingersatz g 1. 9, gepommen werden.

Priludium II. Dieses Stiickchen bezweckt, eine Melodie durch
immerwihrend auf- und absteigende Akkorde zum fithren und durch-
hioren zu lassen. Der Spieler muss daher trachten, die obersten
Tone so hervorzuheben, dass der Horer

vernimmt. In dieser Weise muss das ganze Priludium gespielt
werden; jeder Akkord birgt in der obersten Note einen Theil der
Melodie.

Préludium III. So leicht dieses Stiick auf den ersten Blick
scheinen mag, so sehr schwierig ist dessen gute und deutliche Aus-
fiihrung. Der Fingersatz ist oft sehr unbequem und dennoch gar
nicht anders zu stellen. Der Verfasser betrachtet dieses Kkleine
Stiick als ein wahrhaft meisterhaftes, das so recht Zeugniss ablegt
von dem, was Tausig aus den einfachsten Figuren zu kombiniren
verstand.

Priludium IV. Dieses Priludium kann im schnellsten Tempo
genommen werden; der Nachdruck ist iiberall auf die Doppelgriffe
zu legen. Ruhige Handhaltung versteht sich von selbst, ohne diese
wire die Ausfilhrung dieses Stiickes nicht moglich.

Priludium V. Die Doppelgriffe sind in der rechten und linken
Hand immer ———— ——— zu spielen, im vierten Takt ein starkes
creseendo.

Préludium VI. Die Akkorde miissen hier mit der grossten
Zartheit und harfenartig gezupft werden, beim fortissimo miissen der
vierte und fiinfte Finger sehr entschieden hervortreten.

Préludium VII. Sehr zart und melodisch vorzutragen, be-
sonders das
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und die gleiche Figur, im vierten Takte, vom fiinften Takte ab
erescendo bis zum forte, die letzten drei Takte in beschleunigtem
Zeitmaasse.
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Pridludium VIII. Wie ein Trommelwirbel rollend zu spielen;
es darf nie zu unterscheiden sein, welche Hand eben spielt.

Préludium IX. Die Schwierigkeit ist hier eine ziemlich stark
ausgekliigelte. Es handelt sich besonders darum, die Finger, welche
die Doppelgriffe ausfithren, nicht zu heben, sondern mehr zu schieben:
das bedingt einen starken Kraftaufwand. Das ,,Andante sostenuto‘
ist eigentlich nur fiir den Anfang des Studiums streng zu nehmen. .
Kann Jemand dieses Préludium auch im schnellen Tempo gut spielen,
desto Dbesser.

Préludium X. Die Melodie ruht hier nur auf dem zweiten
Sechszehntel jeden Viertels., Dieselbe muss also ein wenig hervor-
gehoben werden, die Bewegung aber eine ganz gleichmiissige bleiben,
d. h. die eine Note, auf welcher die Melodie ruht, darf nicht linger
gehalten werden. Dieses Priiludium technisch ganz richtig zu spielen
und gleichzeitiz den Vortrag elegant und wohlténend zu gestalten,
ist eine durchaus nicht leichte Aufgabe.

Was nun die Uebungen betrifft, welche diesen Priludien folgen,
so glaubt der Verfasser nicht jeder einzelnen eine so ausfiihrliche
Besprechung widmen zu miissen, wie den Uebungen der ersten zwei
Hefte. Wer dieses dritte spielt, der muss auf einer Stufe stehen,
auf welcher man keiner besonderen Kommentare mehr bedarf. Nar
die verschiedenartigen Spielweisen bei ein- und derselben
Uebung glaubt der Verfasser hier anfiihren zu miissen, weil manches,
auch dem Kkundigsten und geiibtesten Spieler interessant sein diirfte.
Z. B. die Uebung Nr. 2 hat drei Varianten; zuerst werden die
Sechszehntel gebunden gespielt, die begleitenden Achtel kurz, stakkato;
dann diese gehalten und jene stakkato; die dritte Variante ist das
vollkommene Legato aller Noten.

Nr. 3a war eine Lieblingsfigur Tausig’s; er legte ihr besondere
Wichtigkeit bei und hielt sie fiir sehr niitzlich.

Nr. 4 ist wohl aus der ersten Etiide Chopin’s op. 10 entstanden.
Tausig, dessen Hand sehr klein war, erfand sich immer die schwie-
rigsten Spannungen, um durch Uebung einigermaassen zu ersetzen,
was ihm von der Natur — die ihn sonst so reich bedachte — ver-
sagt worden war.

Nr. 6 wird gewiss jeden Klavierspieler interessiren als ein Zeug-
niss fiir das rastlose Studium Tausig’s, fiir sein Streben, alle erdenk-
baren Kombinationen durchzufiihren. Sie ist eine ausfiihrliche Er-
weiterung der Formel im Finale von Beethoven’s Sonate op. 7.

Die nach Nr. 6 folgende, durch ein Versehen weder mit Ziffer
noch mit der Vorzeichnung ,Molto Allegro” versehene Uebung hat
den Zweck, das rasche Zurtickziehen der Daumen der beiden Hinde
auf einer Taste und deren elastischen deutlichen Anschlag auf die
Probe zu setzen. Der Verfasser erlaubt sich zu bemerken, dass
vielleicht eine Fassung wie diese den Zweck noch unmittelbarer
erreicht:



Nr. 7 ist wieder eine Tausig-Selbstpriifungs-Aufgabe gewesen,
wie Nr. 12 und 17b.

Ueber 9 und 10 vortreffliche Fingerwechsel-Uebung.

Nr. 13 stakkato und legato zu spielen.

Nr. 16 ebenso.

Nr. 18. Wer Tausig das Chopin-E-moll-Konzert spielen gehort
hat und sich erinnert, wie er die letzten Takte des Finale anstatt
mit beiden Hénden in gebundenen Triolen in getheilten Oktaven im
schnellsten Tempo spielte und wie diese sturmgleich dahin brausende
Passage immer so deutlich klang, dass man jeden einzelnen Ton
vernahm, der wird in Nr. 18 die Vorbereitungs-Uebung fiir jene
“letzten Takte des Chopin’schen Finale erkennen. Tausig ging von
‘~dem Grundsatz aus, dass der Spieler eine schwere Passage am besten
jadurch bewiltigt, indem er nicht diese selbst gleich iibt, sondern
vorher einige andere Uebungen vornimmt, welche dieselbe Art der
Schwierigkeit, aber in den verschiedenartigsten Lagen und Tonarten
bieten: Dann war das rein Mechanische schon so weit gediehen, dass
die zu bewiltigende Passage selbst gleich mit den nothwendigen
Vortrags-Einzelnheiten geiibt werden konnte. In dieser Weise mag
er gewiss auch jene letzten Takte des Chopin’schen Konzertes studirt
haben. Und mit dieser Erinnerung an den grossen und immer edel
strebenden Kiinstler, den der Tod, mitten in der herrlichsten Liute-
rung, der Kunst und seinen Freunden entriss, mige dieses Heftchen
schliessen.
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